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Németh Géza: Utazasok

Lao Ce kinai bolcs, kolté, filozéfus irta a Kr. e. 5. sza-
zadban:
Jarjuk az Utat mert az Ut
nem esik egybe énmagaval.”
(KARATSON GABOR FORD.)

Németh Géza sorozata az Utazas cimet viseli, ez
az utazas azonban nem esik egybe az utazas hagyo-
manyos képleteivel. Az és mégsem az, aminek latszik.
Kulonos képek, konkrét helyszinekre utalé cimeik van-
nak, az adott helyszinrél szarmazé motivumaik is, de
mégsem azok, és mégis azok. Furcsa lebegésiket a
mégis és a mintha kozétt: érzem legfébb értékiknek.

Végtelen hossztnak t(ing formaik messzire futo
utakat juttathatnak az ember eszébe, megidézhetik
az utazas fizikai élményét: vonatablakban, kocsiab-
lakban rohand, suhano taj-szalagokat, asszocialhatunk
panoramaképekre, termeket korbefutd freskodkra,
sebességre, mozgasra, elnyulo idésikokra. Folidézhe-
tik felnd-homez6k méltdsagteljes lebegését a repil -
gép ablakaban, kilénos tavlataik cinemascop vad-
nyugati filmek kezd6 képsorait: a végtelen, puszta
tajon, végtelen kék ég alatt, Uledékes homokkd szik-
lak fantasztikus alakzatai kdzott a téavolban egy kicsi
lovas — csakhogy itt nincs lovas, hianyzik az ember
és mégis ott van.

A Vérteskozma cim(i kép hosszu kéfala talan vér-
teskozmai vizudlis lelet, de angol falusi temetd ala-
csony kéfala is lehetne, vagy abszurd pincesor, rom-
lott varfal maradéka, régi varos asatasban foltart
alapfala, benne idé-kapuk, id6-ablakok nyilnak gé-
tikus kéivvel, hivogatéd gyertyafénnyel: ki lakhat itt,
kéfalban, szikldk tovében?

Ajapan ,haiku” egyik legnagyobb mestere: Basho
haromsorosanak hangulata ez:

.-..a Némasagban
a tlicsok cirpelése
sziklaba hasit”
(KuLcsAR F. IMRE FORD.)

Az 1600-as években irta ezt a tin6dd japan

kolts, meg ezt is:
,...nyari fi leng
megannyi blszke harcos
almai folott”
(KuLcsAR F. IMRE FORD.)

On Géza Németh’s Journeys

These are the words of Lao Tzu, Chinese sage, poet
and philosopher from the 5th century, B.C.:

“Let us travel the Path because the Path

Does not coincide with itself”

This series is entitled Journey, but this journey
does not coincide with the traditional elements of
a journey. It is, and it is not, what it seems to be.
The strange pictures with titles referring to concrete
locations, and the motifs associated with those
locations are not what they seem to be, but after
all they are. Their greatest asset is how they float
between “quite” and the “as if”.

The infinitely long formats can bring up images
of long roads; they can evoke the physical experi-
ence of a journey: landscapes running by in the
windows of trains or cars; associations of frescoes
around halls, speed, motion, elongated timescales.
They can conjure up the dignified hovering of
clouds/snowfields in the windows of airplanes,
with their peculiar perspectives familiar from the
opening scenes of western movies: in the spa-
cious, barren landscape, under spacious blue sky,
between the fantastic rock formations, we see
the tiny figure of a horseman — except there is no
horseman here: we see no humans, yet they are
there.

The long stone wall in Vérteskozma could be
a visual find from that village, it could equally be
the stone wall of a village cemetery in England;
or an absurd row of vine cellars; or the remnant
of a ruined castle, with the gates and windows
of time under gothic arches and inviting candle-
light: quess who lives in the stone wall, under
the rocks?

Basho, the greatest master of Japanese “haiku”,
wrote the following:

“in the silence
the chirping of a cricket
pierces through the rock”

He also wrote this in the same year, sometime
in the 1600’s:

“the summer grass rippled
over the dreams
of scores of proud warriors”
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VONAT / TRAIN
2008. Budapest, 60 x 200 cm, akril, digitalis nyomat, vegyes technika, vaszon / acrylic, digital print, mixed media on canvas
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Es valoban, kiégett fuvek kozt a kéfalba fehér
kisértet-ut szalad bele, ott, ahol kapu nem nyilik:
fakod keréknyom — ki jarhat rajta? Farkas Istvannak:
kulonos lelektajak festbjének semmibe vezetd fehér
lépcsoit idézi. A kéfal folott sziklahullamok, Toroc-
kon latni ilyet, tavol-Erdélyben, ahol a Székelykd
tévében sorol fehér haromszoég oromzataival a meg-
hokkentd falu. A (i sargaja finoman, sejtelmesen
visszalebeg a sziklakon, mint hosszan elnyulo, szaka-
dozott, sargas fustfoszlany.

Németh Géza utazasai soran par éve — Ugy ér-
zem - vélaszUtra érkezett. Ugy dontott, megkisérli
a lehetetlent: dsszebékiteni, szintézisbe hozni a ha-
gyomanyos festészet tiinékeny emberkéz-gesztusait
a szamitdgép targyilagossagaval: az ,almok sikos
gyongyeit” a , kétszerkett6 j6zansagaval”. Az Utaza-
SOk és kozvetlen el6zményei: A mult sziletése és az
Imaginarius terek cimd sorozatok képei XXI. szazadi
technikaval készulnek. A festd digitalis fényképez6-
gépével — gondolom, hogy az, mi mas is lehetne —
fotokat készit dreg hazfalakrdl, sziklakrol, kutkerekek-
rél, vonatkerekekrdl, szekérnyomokrol, vastraverzek-
rél, szantéfoldekrél, madarakrol, ké-Krisztusokrol,
téli fadgakrol, lecsonkolt feny6krol. Ezekbél kilonds
montazsokat készit, bel6lik szamitdbgépes printek
lesznek, digitalis nyomatok vaszonra masolva, majd
ezekbe ott, ahol érzi, kézzel, ecsettel beleavatko-
zik: lebegé, lazuros festékfoltokat fest, legtdbbszdr
akryllal. A digitalis technika — amelybdl elképesztd
arzenalt tart mdtermében — igy kiegésziil valamivel,
ami megnemesiti az egészet. Ahogy egyetlen csepp
rozsaolajtol — hitték — illatos lesz egy medence vize,
a digitalis printek mdssa lesznek, tdbbé, mint amik,
atlényegulnek.

Németh Géza mintha olyasmit akarna bizonyi-
tani, hogy lehet, két latszélag teljesen ellentétes dol-
got: akar a Gulacsy-képek leheletszer( lebegését az
Uj eszkdz, a szamitdgép (amely olyan jelentéségi a
képzémUvészetekben, mint az olajfesték felfedezé-
se lehetett) technikai virtuozitasaval 6tvozni, s ebbdl
kilénos, izgalmas eredmény szilethet. Nem csupan
frappéans, sokkold hatasok, gépi, film- és video-
effektek, de attetsz6, finom, sokak szemében csak a
hagyomanyos festészethez kdthet6 hangulatok is.
Talan ezért is lehet az Utazasok néhany képe el6tt
olyasmit érezni, amirél Gulacsy Lajos irt 1902-ben

And, indeed, in the burnt-out grass, a white
ghost-lane runs up to the wall, to a point where
there is no gate: a faded wheel track — who can
be using it? The white stairs that lead to nowhere
evoke Istvan Farkas’ strange landscapes of the soul.
The waves of rocks above the stone wall are like
thoseat Torockd in Transylvania. The yellows of
the grass mysteriously wave back from the rocks,
like a long, broken up smoke signal.

My feeling is that Németh reached a crossroad
in his journeys a few years ago. He decided to
attempt the impossible: to create a synthesis of
the subjectivity of traditional painting and the
objectivity of computer technology — “the smooth
pearls of dreams” and the “rationalism of the mul-
tiplication table”. The pieces for the series Journeys,
along with their immediate predecessors, were
made using 21%-century technology. The painter
takes digital photographs of the walls of old
houses, rocks, the wheels of trains, the tracks of
horse carts, iron traverses, plough land, birds,
stone statues of Christ, trunks of pine trees, etc.
Then he montages them together on his personal
computer, printing out the digital images on can-
vas. Whenever he feels like it, he intervenes with
his brush, mostly using loose patches of acrylic
paint. Digital technology — he keeps an impressive
arsenal of it in his studio — is complemented with
something that makes the result more sublime.
Just as one drop of rose oil could scent an entire
pool (or so it was believed), a touch of the
painter’s brush can transform these digital prints
into something different, something sublime.

Apparently, Németh took it upon himself to
prove that it was possible to take two things as
different as a delicate, floating feeling (as expe-
rienced in Gulacsy’s paintings, for example) and
the technical virtuosity of computer technology,
and combine them into a strange and exciting mix
to create not just poignant or shocking video
effects, but also fleeting moods, the kind that,
many people believe, are associated with tradi-
tional painting. Perhaps this is why the viewers
of the series Journeys feel something similar to
what Lajos Gulacsy tried to explain in 1902 in
connection with his composition “The Artist’s
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VERTESKOZMA
2008. Budapest, 60 x 200 cm, akril, digitalis nyomat, vegyes technika, vaszon / acrylic, digital print, mixed media on canvas
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A mlvész ahitata cim( képe kapcsan. Ezen a festd
kinéz a m(terem ablakan a Réma kornyéki, kodbe
vesz6é dombokra, és igy elmélkedik:

L~Emlékek és képek tiinedeznek fel el6ttem, mint
eqy alom fatyolszévete... Imadsagaim ezek.”

A lebegés érzést, tiinékenység érzést, a hol is va-
gyok? érzést fokozza, hogy az Utazasok képein né-
melykor semmi sem az, aminek latszik. A XX-XXI.
szazad mivészetében annyira kedvelt , pszeudo”-vo-
nulat: a ,mas, ami”-vonulat érintése ez. Ahogy ma
Pauer Gyula a ,pszeudo” jegyében fantasztikusan
gyUrt csomagolépapirokat jelenit meg teljesen sik
lapokon, Ugy, ha jobban megnézzik, Németh Géza
Tenger cim( képének hatterében a tenger valdjaban
kddos szantofold, nem is nagyon titkolva, csipkés,
kék liget-vonallal a szélén. A mult sziletése cim(
sorozat Erodalt taj cim( képén a hegylanc valojaban
gy(rt félia, ennek hullamain, gylirédésein lebeg egy
maganyos, voros, kisérteties épilet. A Kréta cim(
képen sargas loszfal suhan el a szemiink el6tt, benne
titokzatos, zart kapuk, csukott ablakok: mégottik
a semmi? a sotétség? pince mélye? A fotomontazs,
a szamitégépes print itt is kiegészul valamiféle sej-
telmességgel, alombeli tajnak hihetném, ,Kulénos
taj a lelked” — irja Verlaine, aztan pofon Utnek az
elétér teljesen trivialis, talan mianyag viragtarto-
valyui, hogy aztan mégis kulénos tengerfenéknek
higgyem el az el6tér kévonulatait.

Németh Géza Utazas-képein fol-foltlinik az ide-
vezetd Ut egy-egy mozzanata. A Tenger cimU képen
a fehér fadgak egy korabbi, csondes képrél valok:
az Imaginarius terek-sorozat Erdei targyak cimd da-
rabjarol. Hofehér, kopasz kisértet-erdé volt azon, vagy
egyszer(ien egy negativ fotd? Oszi szantofold-els-
tér s a kddben az erd6 lebeg6 fatorzsei felé vonuld
arany haromszdgek sora. Mit keresnek itt? Es mégis
idevalok — kulonds menetik mogott talan teljesen
hétkdznapi targyak rejtéznek, de itt mégis szakralis
targyakka valtoznak, titokka, valamivé, aminek aura-
ja van. ,Kép az, amin él a csoda” — mondta az
alomlaté fest6: Farkas Istvan, hirtelen megszakado
utak, maganyos hazak, fold folott jard, hunyt sze-
mU figurdk mestere.

Tarr Béla filmjeibdl a sotétség nyomaszté sulya
marad meg az emberben, a sotétben sotét alakok
elveszett bolyongasa. Németh Géza képei tdbbnyire

Reverence”. As he was looking out of his window
onto the gentle hills surrounding Rome, Gulacsy
wrote the following:

“Memories and images come to me, almost as
if they were the veils of dreams... These are my
prayers.”

To enhance the sense of floating and transiency,
the “Where am 1?” feeling, the artist sees to it that
nothing is what it seems to be in Journeys. The artis-
tic device of “not what it seems to be” is charac-
teristic of the “pseudo” trend, which is very much
present in the art of the 20" and 21 centuries.
Similarly to the compositions of Gyula Pauer, who
stretches out wrinkled wrapping papers to produce
fantastic designs on completely flat surfaces, the sea
in the background of Németh’s painting The Sea s,
on closer inspection, not a sea at all, but a misty
plough land. The mountain range in Eroded Landscape
Is in fact a wrinkled foil, and the deserted, ghastly
red building seems to be floating on the waves of
that foil. A wall of yellowish loess whizzes past our
eyes in Crete, with mysterious, closed doors and
windows carved into it: What is behind them?
Nothing? Darkness? A cellar? An air of mystery
enwraps the computer-generated photomontage.
The result is a landscape from a dream. “Your soul
is as @ moonlit landscape fair” — Verlaine writes;
then suddenly the vulgar, synthetic flowerpots of
the foreground knock me out of this poetic mood,
but only fora moment to find myself again in a strange
sea bottom of stone formations in the foreground.

While studying Németh's series, Journey, from
time to time we can catch sight of the path that
led him here. The white tree branches in The Sea
emerged in one of his earlier compositions, Forest
Objects, from the series Imaginary Spaces. Did it
represent a ghastly forest of barren trees, or was
it simply the negative of a photograph? Heading
towards some floating trees and the misty plough
land, there are golden triangles in the foreground.
Why here? But something makes them belong here.
Perhaps their strange procession conceals com-
pletely ordinary objects, but here they become
sacred objects, secrets with an aura. “A picture is
what makes the miracle come alive,” said t Istvan
Farkas, the visionary painter of abruptly ending
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LADANYBENE
2007. Budapest, 60 x 200 cm, akril, digitalis nyomat, vegyes technika, vaszon / acrylic, digital print, mixed media on canvas
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der(Us, vilagos tonusuak, a pszeudo-tajakon egyen-
letes, fényforras nélkuli fény vilagit, nincs reggel, nincs
dél, nincs alkonyat, nincs nap, nincs hold, csak va-
lami id6n tuli sugarzas. S ahol valamiféle tizfény,
gyertyafény, lampafény vilagit, az mindig kulénos
stlypontja a képnek, néha baljos, titokkal teli. Egyik
korabbi képe A mult sziiletése-sorozatbél: hosszan
elnyulo épulet, bal szélén oszloprendes palota attU-
nik, atuszik egy furcsa hangarba, amelynek érias ka-
punyilasai mégott mintha tlz égne. Andrzej Wajda
Az igéret féldje cimU filmjébdl a pokoli zardjelenetet:
a hatalmas gydrat elpusztitod tlzvészt juttathatja
eszlinkbe, pedig, ha j6l megnézzik, a lidérces lobo-
gas talan csak gydrt arany félia, vagy a délutan arany-
fényében furdd szikla, ki tudja? A hatas mégis folka-
varé. A kép cime — nem ok nélkil: XX. szazad.

Amelyrél s benne a mivészi, teremtd képzelet-
rél igy irt Pilinszky Janos egyik prézai irasaban:

,Ha marmost korunkat nézziik: képzeletiink sor-
sa meglehetésen nyugtalanito és tragikus. Eredendd
gybéngeségének engedett, amikor a tudomanyoktdl
alkalmasint elirigyelte a bizonyossagot. Azota tu-
kor-életet él. Mindent latunk, mindent tudunk, sét
jobban latunk és jobban tudunk azota. De barcsak
lennénk vakok és élék — hattal a tlikornek.”

Németh Géza az utobbi évek képeiben megproé-
balja hasznalni a tukrot, a nyitott szemet, a szamito-
gépet, a bonyolult és nagyon j6zan programokat,
és a belefestésekkel, az emberi kéz kdzvetlen hoz-
zaadasaval mindezt atlényegiteni Gulacsy imadsa-
gaival.

2008 KERNACS GABRIELLA

roads, lonely houses and figures sleep-walking above
the ground.

What remains from Béla Tarr’s movies is the
weight of darkness, the a memory of dark figures
getting lost in the darkness of the night. Németh's
paintings generally have a light and cheerful tone:
his pseudo-landscapes are uniformly lit: there is no
morning, no noon, no dusk, no sun, and no moon,
only some unidentifiable source of illumination.
When there is an identifiable source of light, a candle,
a lamp or a bonfire, it invariably forms an ominous
and mysterious point in the composition. In one
of his earlier paintings from the series The Birth of
the Past, we see a long building with a columned
palace on the left fading into a strange hangar,
with huge gates and a glow of fire inside. The image
evokes the infernal closing scene in Andrej Wajda’s
movie, “The Promised Land”, where a large factory
is consumed by fire. However, you soon find out
that a wrinkled gold foil or a rock basking in the
afternoon sunlight could equally have been the
source of that glow. Who can tell? The effect is
stirring. No wonder the composition is entitled
The 20" Century.

In one of his prosaic writings, Janos Pilinszky had
the following to say about the 20th century and
the role of creative imagination in it:

“As for our own age, the fate of our imagina-
tion is troubled and tragic. It yielded to an original
weakness, when it became jealous of science for it
having certainty. It has lived a mirror-existence ever
since. We see and know everything; moreover,
our sight and mind have improved. Yet | wish we
were blind and alive — with our backs turned to
the mirror.”

In the past few years, Németh has used mir-
rors, the open eye, the computer, and some com-
plex and very sober software in his compositions
to finally elevate them into the air of Gulacsy’s
prayers by his human brushstrokes.

2008 GABRIELLA KERNACS
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SZATMARCSEKE
2008. Budapest, 60 x 200 cm, akril, digitalis nyomat, vegyes technika, vaszon / acrylic, digital print, mixed media on canvas
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KISKUNHALAS
2008. Budapest, 60 x 200 cm, akril, digitalis nyomat, vegyes technika, vaszon / acrylic, digital print, mixed media on canvas
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Visszatérés New York-ba
(gondolati sik)

A grafikai és a festészeti technikak hol lassu, hol fel-
gyorsuld Utemd valtozasainak, megujitasanak torté-
netében hatalmas fordulat zajlott le a mult szazad
nyolcvanas-kilencvenes éveiben a szamitdgéppel ve-
zérelt nyomtatasi eljarasok térhoditasaval. A sza-
mitégép azonban nemcsak sokszorosité technikai
eljarasként, hanem képalkoté modszerként is je-
lent6s vivmanyokkal kamatozott. Németh Géza fes-
témdvész — aki az 1970-es évek 6ta épiti az alapve-
téen tablaképekre alapozott életmUivét — az ezred-
fordulé éveiben fordult a szamitogépes képalkotas
és képkivitelezés felé: a korabbi olaj-vaszon kompo-
ziciokat fokozatosan a vegyes technikaval alakitott,
a hagyomanyos anyaghasznalatot és eljarasokat
fokozatosan hattérbe szoritd, a fotét, vagy helye-
sebben a szamitogép-képet mintegy mi-alapanyag-
ként kezel6, a szamitdbgépes atformalast, a , gépi
kollazstechnikat” alkalmazé alkotasok valtottak fel.
2001-2002-ben készultek romai digitalis montazsai,
s ebben az id6szakban fontos fotésorozatokat is
rogzitett az amerikai kontinensen és magyarorsza-
gi szintereken. A 2005-6s A mult sziletése cim(
Németh Géza-képsorozaton mar a ,fotdhasznalat”,
a szamitogépes formalas és komponalas, a digitalis
nyomtatas valt hangsulyossa: e képek technikai meg-
hatarozasa szerint , akryl, digitalis nyomat, vegyes
technika, farost” anyag- és technika-megjel6léssel
szerepeltek a budapesti Arkad Galéria kiallitasan.

Ezt a nem csillapodd kisérletez8kedvvel 6szton-
zo6tt alkotoi torekvést viszi tovabb Németh Géza
2007-ben szlletett, a 2001. szeptember 11. cimd,
nyolc kompoziciobol allé U sorozata is, amelynek
technikai meghatarozasa: ,computeres grafika,
digitalis nyomat, vaszon”. Azonos méret(i, 59x84,
illetve 84x59 centiméteres, 6t fekvé és harom allé
téglalap formatumu, felfogasmaodijaban két, egy-
mastol karakteresen elvalé csoportra oszthaté kép-
bél all az egylttes. A jelenség-képeken elmosott,
emlékszer(, felismerhetetlen, kavargé maradva-
nyokka valt szévedékek szervezddnek, és a , port-
rékon” emblematikussa érlelt, emberi alakokat,
mumiaszerd arcokat idézé antropomorf alak-
zatok, sebzett idolok jelennek meg, fako, f6ként

Returning to New York
(The Plane of Thoughts)

The eighties and nineties of the last century saw an
immense turn-about in the history of graphic and
painterly techniques, which had earlier gone through
renewals, at times at a slow, at times at an accel-
erated speed. That was when computerized printing
techniques came to be widely used. The computer
techniques offered not only means of producing serial
works, but also methods of composing pictures.
The painter Géza Németh, who has been pursuing
his artistic career based primarily on panel paintings,
started to employ computers in composing and
creating his works. His earlier compositions in oil on
canvas were gradually replaced by pictures of mixed
media, the traditional material and methods playing
smaller and smaller parts while the pictures made
with “computerized collage techniques” where photos
or computer-created imaged served as bases for the
final version of the painting, were gaining more and
more importance. His digitalized montages were
made in Rome in 2002 simultaneously with taking
series of photos of important locations or event on
the American Continent and in Hungary. The presence
of photos, computerized picture composition and
digitalized printing were the dominant characteristics
of his series of paintings The Past is Born, made in
2005. When exhibited in Arkad Gallery in Budapest,
their technicalities were described as “acrylic, digital
printing, mixed media, and fibreboard”.

The series 11 September, 2001 seems to have
been born from the same creative efforts encouraged
by an unceasing vigour. The new series comprised of
eight pieces is defined as ,,computer graphics, digital
prints on canvas”. The series of five horizontal paint-
ings (59 by 84 cms) and three vertical ones (84 by
59 cms) can be divided into two groups by their
sharply contrasting approaches. In the paintings
depicting the phenomena it is blurred, unidentifiable
remains of resemblance that are swirling to be
organized into fabrics, while in the ‘portraits’ we
see human figures, anthropomorphic formations
resembling mummy-like faces and wounded idols
ripened into an emblematic status — all these painted
in the moderated colour-scheme of dominantly
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PORTRE 1 (SZEPTEMBER 11. SOROZAT)
PORTRAIT 1 (SEPTEMBER ELEVEN SERIES)
2007. Budapest, 84 x 59 cm

computergrafika, digitalis nyomat, vaszon
computer graphic, digital print on canvas
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a feketékre, szlrkékre és a néhol felszinre t6ré
barnakra, vorosekre hangolt, visszafogott kolorit-
ban. A sorozat hangvétele tavolsagtartd, mar-mar
ridegen dokumentativ jellegC: a dramai, a meg-
rendit6, az értelmezhetetlen, a visszafordithatat-
lan nyomasztoé festéi-szamitdégépes rogzitésének
lehetlink tanui.

New York szimbolikus tartalmakkal a fennalla-
suk évtizedei alatt is sulyosan megterhelt tornyai a
2001. szeptember 11-i tamadas, a lerombolasuk,
leomlasuk, egykori fennallasuk és tragikus nemlé-
tez@vé avatasuk, faj6 hiannya valasuk utan ujabb,
az ember legujabb kori térténelmét reprezentald
megrendité jelentések és felismerések hordozoéiva
valtak. Az egykor-voltnak, a nem-létezének, a nincs-
nek, a hianynak — és az értelmetlen pusztitasnak,
a tehetetlen kiszolgaltatottsagnak, az aldozatta-
valasnak — allit emléket Németh Géza képsorozata.
A fest6 e miveivel most virtualis szférakban, az em-
lékezés régidiban tért vissza abba a varosba, amely
a mult szazad nyolcvanas, majd kilencvenes évtize-
dében is egészen mas aurat sugarzé mdvek sorat
inspiralé alkototere volt, és ahova 2001. szeptem-
ber 11. utdan mar ellizhetetlen, komor, sdtét, fenye-
get6 gondolatfellegek kisérnek minden valésagos
és képi visszatérési kisérletet.

2007 WEHNER TIBOR

lustreless black and grey with rare patches of browns
and reds finding their ways to the surface. The series
reflects a reserved approach with an occasional cool-
ness of documentary nature: we are confronted with
the distressing computer-aided records of what is
so dramatic, shocking, irreversible and impossible
to comprehend.

These towers of New York had been heavily bur-
dened with symbolic meanings during the decades
of their existence, too, but after the air attack on
11 September, 2001 that destroyed them, their one-
time existence turning into a painful void has come
to carry fatal meanings and perceptions pertaining
to the modern history of mankind. This series by
Németh is a memento of the once-existent, the non-
existent, the hiatus as well as to irrational destruc-
tion, helplessness, powerlessness and the process of
becoming victims. It is now in virtual spheres, on the
planes of memories that the painter is returning to
the city which, in the eighties and nineties of the last
century, was the scene of his other creative period
and inspired a number of works of a very different
air. Following 11 September, 2001 any actual or visual
return to this city is inevitably followed by dark and
menacing clouds of thoughts that cannot be dis-
pelled any more.

2007 TiBOR WEHNER
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PORTRE 2.(SZEPTEMBER 11. SOROZAT)
PORTRAIT 2 (SEPTEMBER ELEVEN SERIES)
2007. Budapest, 84 x 59 cm

computergrafika, digitalis nyomat, vaszon
computer graphic, digital print on canvas
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TUZ (SZEPTEMBER 11. SOROZAT) / FIRE (SEPTEMBER ELEVEN SERIES)
2007. Budapest, 59 x 84 cm, computergrafika, digitalis nyomat, vaszon / computer graphic, digital print on canvas
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A mult sziiletése, 2006

Meghatarozo6 valtozas a képméretek meghosz-
szabbodasa, Németh Gézanal szokatlan méret:
60 x 200 cm. Azaz a kép hossza tobb mint harom-
szorosa a magassagnak. Ez a hosszitott, fekvé tég-
lalap még inkabb alkalmas a realis keret, a tar-
talma ellenére k6znapinak tekintett kdzeg érzé-
keltetésére.

Ez a formatum még inkabb hangsulyozza, hogy
a mivész az emberi szem, a szokasos tekintet altal
befoghatd léptékben, magassagban elhelyezkedd
objektumok, targyi kapcsolatok kdzott keresi a szo-
katlant, a metafizikus viszonyt, a megnevezhet6 s
barmikor bejarhatd, megérinthetd valdsagos elemek
kozott a nagy is foldi létben megjelend alig megne-
vezhetdt. Anélkul szirrealis, hogy akarcsak egyet-
len szUrredlis motivum vagy utalas megjelenne a
képek fellletén. Foldkodzeli, horizontalis, a hétkoz-
napok a hétkdznapokban bennelét — az eurdpai
vizualis kulturalis hagyomanyoknak megfelel6en.
Farostra vegyes technikaval készult képek, melyeket
részben akryllal festett a mlvész, részben felhasz-
nalta a sajat maga készitette digitalis nyomatokat.

A kiindulas a Németh Géza altal Italiaban és New
Yorkban, Erdélyben és Dunakeszin készult fotok.
Az a realitds, amit a fényképez&gép lencséje rogzit
annak szemével, latasmaodjaval, aki kezében tartja
a felvevét, kivalasztja a részletet, dont a kompozi-
ciot illetéen. Ez a valasztas aztan tovabb folytatddik
a szamitdgép elétt, amikor tovabbi valtoztatasok,
alakitasok kovetkeztében létrején az, ami a digita-
lis nyomat alapjaul szolgal. Ez a kétszeres alkotasi
folyamat bonyolddik tovabb, amikor mar a faroston
van — harmadik lépésként —a m. Akkor jon még
a festés, belefestés, Ujrakomponalas folyamata és
a végsének szant md-allapot. Németh Géza mindig
is kedvelte bonyolitani, sokszorozni az alkotéi fo-
lyamatot, idézzuk fel pl. 1975-ben (ekkor kezdett
fotdzni) a Budapesti Bécsi Uton és Békéscsaban a
lebontasra itélt téglagyarakrél készitett fotdibol
készUlt kollazsait — mar akkor is a virtualis valdsag
és az ugynevezett realitas kozotti atjarhatdsag le-
het&ségei foglalkoztattak. Az 1989-1992 kozott
készilt Mitolégia sorozatnal is el6szor plasztilinbdl
formazott alakokat, majd a kész plasztikat fotdzta,

The Past is Born, 2006

What strikes the eye is the new, elongated dimension
of the paintings. A picture size of 60 by 200 cms
is unusual with Géza Németh. With their widths
being three times as much as their heights, these
horizontal rectangles lend themselves easily to
suggesting the reality framework, the substance
treated as something ordinary despite its content.

The format itself is emphasizing how the artist
seeks to find the unusual relation between objects
placed in a height that the human eye can nor-
mally see, to find the metaphysical connection of
the palpable elements of reality that can hardly be
named in our earthly existence. These paintings
are surrealistic without carrying any surrealistic
motifs or allusions. In harmony with the visual cul-
tural traditions of Europe, they are down to earth,
horizontal, reflecting the ordinary in the ordinary
itself. The mixed technique mostly with acrylic
paint on fibreboard includes the digital prints
created by the artist himself.

It all started with the photos that Németh took
in Italy New York, Transylvania or Dunakeszi. What
is decisive for the composition is the piece of
reality recorded by the lense of the camera as
directed by the person holding it, thus selecting
the fragment. The selection is continued when,
using the computer, the artist makes further changes
and modifications to reach the digital print. The
third step following the double process of cre-
ation is accomplished by placing the image on
the fibreboard. Then comes painting, re-painting
and re-composing — a process resulting in the final
piece of art. Németh has always been taken with
multiplying and complicating the creative process.
Let us recall his collages made from the photos
taken of brick factories to be pulled down in Bécsi
Road of Budapest and in Békéscsaba in 1975
(the year he started to engage in photography) —
as early as that he was seeking the ways of com-
munication between virtual reality and so-called
reality. When creating the series Mythology in
1989-1992, he first formed figures of plasticine,
took photos of them, then painted the enlarged
photocopies with acrylic paint leaving only bits
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XX. SZAZAD / XX. CENTURY
2005. Budapest, 60 x 200 cm, akril, digitalis nyomat, vegyes technika, farost / acrylic, digital print, mixed media on board
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felnagyitotta és akryllal festette tovabb Ugy, hogy
csak részletek maradtak meg a fotébdl. Az alko-
tdsmadd, a valasztott technika, a kép létrehozasanak
folyamata hozzatartozik a mU Iényegéhez, a nézé
megjarja — visszafelé haladva — a befogadas, elfo-
gadas soran ugyanazt az utat, amit a festé.

A |atas is alkotoi folyamat, kreativitast igényel,
akarcsak a mU létrehozasa. A néz8ben Ujra létre-
jov6 képhez nagyon is fontosak azok a folyamatok,
amelyeken az alkotd atment a befejezett md |ét-
rehozasa soran A mult szliletése sorozat esetében
ez a fotdzas, nagyitas, szamitogépes eljaras, a nyo-
mat készitése utan torténd atfestés folyamataibol
allt. A nézé hiheti, hogy latta valahol valamikor azt,
amit a festményeken néz. Errél a fotdzasbodl maradt
elemek is gondoskodnak. Hiheti, hogy az ugyneve-
zett valdsag egy realis darabjat szemléli. Ezt a virtua-
lis valdsagban, a szamitdgép képernydjén komponalt
elemek er@sitik. Az ismer@sség, a raismerd, a fel-
fedezés élményét a kézzel festett részletek, a festd,
kezenyoma, gesztusai hitelesitik. S mindez sziiksé-
ges kellék: igy johet létre az illuzid, amely a festés
soran, majd a nézében keletkezik. Sz6 sincs tehat
leképzésrél, masolasrdl, illuzidkeltésrél — a mave-
szet leglényege pedig éppen az, mennyire képes
elhitetni vellnk az alkotd, hogy mindaz, amit lattat
vellink mar megtortént, benniink van s igy egytt:
6 meg a mU meg a befogadd, kerekitjuk mu-
egésszé mindazt, amit a latvanyelemek, téredékek
s a hozza kapcsolodd emlékek, élmények, érzel-
mek, gondolatok Ujrateremtenek.

igy all dssze Ujfajta egységgé, amit a festd a
fotdzas, a digitalizalas, a valasztas, a komponalas,
majd a farostra applikalas és a belefestés, soran
létrehoz épliletekbdl, garazsokbdl, lakéhazakbal,
tengeroblokbdl, folydpartokbol, hidakbdl, stégek-
bdl, sziklakbol, hegyekbdl, foldbdl és az égbdl.

A sorozat hét darabbdl all (a hetes szam jelenté-
sérél, fontossagarol, kdnyvek sokasaga sziletett,
hétkdznapi idéket is a hét nap tagolja). A kdznapi
kérnyezet a kiindulépont: épuletek, (Erdélyi ba-
rokk, 2005; XX. Szazad, 2005) mal6 faszerkezet-
bél (Tenger, 2005), romok a multbél (Okor, 2005),
a lényeg azonban nem a konkrét latvany, hanem
ahogy a koérnyezet maga, az id6, az elemek atalakit-
jak az eredend6 latvanyt, majd ahogy a kulénféle

of the photos to be seen. The way of creation,
the chosen technique, the whole process leading
to the work pertain to its essence. Going back-
ward, the viewer is experiencing the same stations
of reception and acceptation as the artist did.

Seeing is as creative a process as creating
works of art is. The steps taken by the artist for
the sake of accomplishment are important for the
image to be born in the viewers. The Past is Born
series involved the subsequent acts of taking pho-
tos, enlarging then modifying them by computer
techniques, printing and re-painting them. The
remaining photo elements also help the viewer
believe that he has seen this image before. The
belief that what he sees is a real part of so-called
reality is supported by the computer-made ele-
ments. The experience of identifying, recognizing
and discovering are validated by the hand-made
elements: the prints of the artist’s hands. There
is no imitation, copying or illusion-making here.
The core and essence of art though lies in the
artist’s capacity to make us believe that what he
is showing us has already happened to us, it has
become part of us. These all together: the artist,
the work of art and the viewer create the work in
its entirety that is re-created by the visual frag-
ments and pieces of memory, experience and
emotions associated with them.

This is how a new entity is born from industrial
and residential buildings, garages, sea bays, bridges,
landing-stages, rocks, mountains, the earth and
the sky by photographing, digitalizing, selecting,
composing, applying and repainting them.

The series consists of seven pieces (innumer-
able books attest to the importance of this
numeral, ordinary days are proportioned by the
seven days of weeks). All of them root in our
ordinary surroundings: buildings (Transylvanian
Baroque, 2005, 20" Century, 2005), decaying wood-
en structures (The Sea, 2005), ruins from the past
(Antiquity, 2005), but the point is other than what
we actually see. It as all about how the environ-
ment itself and time transform the original image
and how the painter is combining, fitting together
and rendering the different elements into a new
compositional order.
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TENGER / SEA
2005. Budapest, 60 x 200 cm, akril, digitalis nyomat, vegyes technika, farost / acrylic, digital print, mixed media on board
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elemeket a festé kombinadlja, egymashoz illeszti és
Uj kompoziciés renddé szervezi.

Mind a hét festmény m(fajat tekintve tajkép
annak hagyomanyos értelmében is. S6t betartja a
reneszansz 6ta a modernitasig kotelezé tablakép
szabalyokat: van el6tér, hangsulyos kozéptér és igé-
nyesen alakitott hattér. Ez persze egyrészt valésa-
gos, masrészt latszat, mint Németh Géza festészeté-
ben annyi minden. Valos a tér szerkezete, valdsak
a latvanyelemek, valos a tajképhez a taji kornye-
zet. De milyen tér ez? Milyen a tj, és mit sugallnak
a latvanyelemek? Misztikus vagy mitikus taj (Tibet,
2005), novényzet, fl-fa-virag nélkdli, a taj képze-
téhez kotédd zoldek nélkuli (Okor, 2005), elha-
gyott épuletek, Ures, hideg szurke elétér (XX. sza-
zad, 2005), elpusztult vagy pusztulasra itélt (Ero-
dalt taj, 2005). A hétbdl egyetlenegyen van él6lény
(Madartaviat, 2005), egyetlen siraly.

lgaz, ez szép, egészséges, van tartasa, ahogy a
kép kdzepén, a kdzéptérben végigfutd hosszanti
tengelynek, a hidnak a kézepén all, el6refigyel (jobb
felé, azaz az eurdpai tablakép hagyomanyoknak
megfeleléen a jové felé fordul). Talan ez az egyet-
len pozitiv motivuma a sorozat egészét tekintve.
A madar visszautal Németh Géza korabbi madaraira
(f6szerepl6i voltak a Holografikus tér, 1991-1994
hat festménybdl all6 sorozatanak), am azokkal az
expressziv, érzelmekkel telitett, a kifejezni valo ér-
dekében némileg deformalt madarakkal szemben
ez a madar nagyon is életszer(, mar-mar natura-
lisztikusan pontos és 6ntudatos, mintha pontosan
tudna annak sulyat, felelésségét, hogy A mult szu-
letése sorozatban & a képvisel6je az élévilagnak.
Alatta a viz sem élettel teli.

Ebben a sorozatban ember egyaltalan nincs, még
a staffazs figuraként sem. Mégsem érezzik kihalt
vilagnak ezt az egészet. Nincs emberi lény sehol,
de az ember teremtette épitmények, hidak, hazak,
csatornatet6 (ez utdbbi a XX. szdzad c. képen,
2005) szervesen n6 Ossze a természeti elemekkel,
vizzel, k6vel, homokkal — elvalaszthatatlanul, szét-
valaszthatatlanul. Nincs konkrét ember, de benne
van a kdzegben. Ezért fel sem felmerllhet, hogy
ember utani tajakroél lenne sz6.

A tenger sem él6 organizmus (Tenger, 2005),
nem a megszokott kéken, zélden Iélegz6 valami,

All the seven pieces of the series are land-
scapes in the traditional sense of the word, too.
Moreover, they retain the rules compulsory for
panel painting since the Renaissance to modern
times: they have foregrounds, accentuated middle
grounds and elaborated backgrounds. Some of these
are real, and some of them are just appearance
like so much more in Németh’s painterly work.
The space structure and the elements of the
scenery are real, the landscape view is real for a
landscape painting. But what about the space?
What is the view like and what do its elements
suggest? The landscape is mystic or mythical
(Tibet, 2005) with no flora, flowers or trees asso-
ciated with this environment (Antiquity, 2005),
with deserted houses and empty, chilling-grey
foregrounds (20" Century, 2005), or decayed and
decaying (Eroded Landscape, 2005). Of the seven
paintings t is in one that you see a living being, a
single seagull (Bird's Eye View, 2005).

True, it is nice and healthy with a good car-
riage as it is standing in the middle ground, in the
middle of the bridge that forms the horizontal
axis of the painting, looking attentively to the
right, that is future according to the traditions of
European panel painting. In the series, this seagull
seems to be the only motif with a positive mes-
sage. It refers back to Németh’s earlier birds
(the protagonists of his series of six paintings enti-
tled Holographic Space, 7997-1994), whose
forms were somewhat distorted to express strong
emotions as opposed this life-like, nearly natura-
listic bird here. It seems to be aware of its own
weight and responsibility as the only representa-
tive of the living world. Not even the water under it
s life-like.

No man appears in this series. The whole, how-
ever, does not look like a wasteland. Man is not
present, but the manmade structures, bridges,
houses, sewer covers (the latter in his 20" Century,
2005) live in an organic co-existence with the
elements of nature; water, stone and sand insep-
arably. The unseen human being is the whole of
the matter. No reason for us to look at them as
post-human landscapes.

Not even the sea is a living organism breathing
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TIBET / TIBET
2005. Budapest, 60 x 200 cm, akril, digitalis nyomat, vegyes technika, farost / acrylic, digital print, mixed media on board
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hanem foldszinekhez kozelit, a bonyolult térszer-
kezet(i mol6 barnaihoz, szirkéihez, tompa szinei-
hez hasonul. Ez nem az a tenger, ami nosztalgikus,
romantikus tajképeken illeszkedik a nézé vaggyal,
elvagyoddassal teli elvarasai szerint. Ebben a felka-
vart, saros vizben valdszinlen nincs élet, s igy azon
sem lehet csodalkozni, hogy az ég sem kék, a hat-
tér ég inkdbb megbarnult fotokra emlékeztet, vala-
mi tavolira, elveszettre, a multra, ahogy a sorozat
cime is figyelmeztet. S mégsem ellenséges, szo-
rongato a latvany egésze, csak nem a megszokott
allapotokat felmutato.

A tér tagas, f6leg horizontalis iranyban (a foldi
irany) és a mélységek felé. S ennek megfelel6en vagy
még pontosabban, ezzel megegyez8en az idd is ta-
gas, és nem csak a multban.

Fontos jelenségekrél gondolkodhatunk a képek
kapcsan, a képi megjelenitésmod tovabbi elmélke-
désekre késztet.

2007 S. NAGY KATALIN

A kiils6nek alcazott belsé taj

Németh Géza festémUvész Uj, 2005-6s képsoro-
zata kapcsolédik a megel6z8 alkotdszakaszok to-
rekvéseihez, és el is szakad azoktol. A lassan négy
évtizedes munkassagra visszapillantva regisztral-
hatok a latomasos szUrrealizmussal, a ridegen tar-
gyilagos foténaturalizmussal és hiperrealizmussal,
az érzelmek mélységébdl feltord kivetitéssel eré-
teljesen borzolt-torzitott expresszionizmussal, és
a groteszk-ironikus szemlélet idézGjelei kozé szo-
ritott posztmodern megjelenitéssel jellemezhetd
korszakok és mUicsoportok, amelyeknek alkotasai
hol a hagyomanyos festdi kifejezésformak és tech-
nikak kovetésével, hol azok megvaltoztatasaval, U
anyagok és metddusok alkalmazasaval rogziltek.
Napjaink alkotasaira is érvényesithetd, s tartalmi
és formai vonatkozasokban is igaz Takacs Ferenc
tizenhét évvel ezel6tt megfogalmazott azon
megallapitasa, amelyet az alkotoi szemlélet valto-
zasainak inditékait kutatva jegyzett fel: ,Németh
Géza képei tartalmasan "haboznak’ az abrazolas
és a kifejezés, a kdznapilag latott odakinti vilag
felismerhet® reprodukciéja és a meghatarozatlan

in blue and green (The Sea, 2005). It comes closer
to earth colours assimilating with the lustreless
browns and greys of the intricately structured piers.
This is not the sea of nostalgic and romantic land-
scapes which are to satisfy the viewers craving for
being off and away. This troubled, muddy water is
unlikely to cradle life;, no wonder the sky is not
blue, and the background sky resembles faded
photos, something distant, something lost. The past,
as the titles say. The general impression is not
anxiety or hostility though, it is simply setting forth
the unusual conditions.

The space is wide, especially horizontally and
with deep dimensions. Accordingly, or to be more
precise, correspondingly, the dimensions of time
are unrestricted, too.

These paintings and painterly elements make
you consider a number of important phenomena.

2007 KataLin S. NAGY

Internal landscapes disguised as external

The 2005 series of the artist Géza Németh is both
attached to his endeavours of his previous artistic
periods and disentangled from them. Looking back
to his artistic career, which encompasses nearly four
decades, his works of art may be characterised by
visionary surrealism, photonaturalism and hyper-
realism of strict impartiality, expressionism bruised
and contorted by projections erupting from the
depths of emotions, as well as by postmodern
representation squeezed between the brackets of
a grotesque and ironic attitude. Németh’s oeuvre
was determined by a pursuit of traditional ways of
expression and techniques, until, by a sudden twist,
it was abruptly transformed into an adoption of
new materials and methods. Ferenc Takacs’ words
pronounced seventeen years ago may well apply,
in terms of both content and form, to the artist’s
contemporary works. Namely, in searching for
motives to explain the changes of creative attitude,
Takacs had this to say: ,Géza Németh’s pictures
meaningfully 'hesitate’ between representation
and expression, between the visible reproduction
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MADARTAVLAT / BIRD'S EYE VIEW
2005. Budapest, 60 x 200 cm, akril, digitalis nyomat, vegyes technika, farost / acrylic, digital print, mixed media on board
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belsé latomas projekcidja kozott...” Az Uj miveket
vizsgalva leszogezhetd, hogy a képsik valtozatlan
maradt, a formatum is alig valtozott — a korabban
uralkod6 négyzet hosszukas, fekvé téglalap-alak-
zattd alakult —, és a korabbi festdi tanulsagok szin-
tetizalasaval mind a képfellleten, mind a képfelllet
alatt ismét lényeges dolgok, fontos elmozduldsok
torténtek.

Az dbrazolas és a kifejezés kozotti hezitalas,
vagy inkabb a leképezés és a képi kijelentés kozot-
ti harc A mualt sziletése cim képciklus tablain az
un. reprodukalhaté valésag és az un. valésagele-
mek autonom képi kontextusokban helyezése, 6n-
torvényd kifejezGerbvel vald felruhazasa kozott,
illet6leg ezek egylttes vetélkedése révén zajlik és
bontakozik ki a szemlél§ el6tt. Németh Géza ita-
liai és New York-i, erdélyi és dunakeszi fotdk rész-
leteit (konkretizalt, rogzitett emlékképeit) szami-
togéppel alakitja Uj dsszefliggések rendje szerint
megjelené egységgé, hogy aztan a nyomtatobol
kikerll6 kép-nyersanyagot a manualis festdi
beavatkozasokkal alakitsa végleges és befejezett
formajuva: a technika tehat modern és vegyes.
Németh Géza e szamitdbgép-nyomtatta, festékéz-
festette foto-festményein — miként a fotdzott és
a festett felllet — észrevétlentl 6sszemosddnak
a természetes taj - és a varosi kdrnyezet-részle-
tek, a hegyek, a sziklak, a kraterek, a tengerdblok,
a folydpartok és a hidak, a stégek, a lakohazak,
a garazssorok és a meghatarozhatatlan funkciéju
elemek. A kiemelések és beillesztések, az Ossze-
mosddasok és az eredeti 6sszefliggésektdl vald
megfosztottsagok, az Uj kapcsolatok altal meg-
hatarozott kompoziciékon felborul a megszokott
rend, megvaltozik a terek és a sikok a valésag-illu-
ziok altal meghatarozott (vagy annak vélt) rend-
szere: a szemlélé nem vagy csak nehezen, feléledd
gyanujanak engedelmeskedve veszi észre, hogy a
dolgok |éptéke, mérete médosult, az eredeti tav-
latok kitagultak vagy beszlkultek a perspektiva-
konvenciokhoz viszonyitva, s ebbdl is kdvetkezén
az aranyok, az egymashoz-illeszkedések, a szokat-
lan nézBpontok idegenség-, ismeretlenség- és
kilonodsseg-érzetekkel athatott festsi kdzegeket
hoznak létre, furcsa atmoszférat indukalnak. A
kdznapi kornyezeti elemekbdl szervezett, a kilo-

of the outside world as perceived from an every-
day perspective and the projection of an undefin-
able inside vision.” Examining these recent works,
it may be said that the plane has remained
unchanged, nor has the format altered much,
whereas the square of past works has become
elongated into a lying rectangle. Simultaneously,
as a result of a synthesis of lessons drawn from
previous artistic experience, essential events and
important shifts have taken place.

This hesitation between representation and
expression or, rather, the struggle between repre-
sentation and artistic presentation is genuinely
exhibited in the picture series entitled The Birth of
the Past. While the observer can witness the con-
flict between ,reproductive reality” and ,,elements
of reality” placed in autonomous visual contexts
and equipped with self-contained expressive
power, she may also perceive the togetherness
of these opposing forces. On his computer, Géza
Németh establishes new links between the details
of photos (concrete and fixed shreds of memory)
taken in ltaly, New York, Transylvania and Duna-
keszi before he turns the raw material thrust from
the printer into their final and finite form by dint
of manual interventions. Thus is the technique he
applies modern and varied. Computer printed and
manually handicrafted, these photo-pictures pro-
duce an imperceptible blend, showing details of
the natural landscape and urban environment,
mountains, rocks, craters, bays, riversides, bridges,
pier, apartment houses, rows of garages and
numerous unidentifiable elements. In oscillating
between detachment and integration, mixing and
displacement from their original surroundings,
these compositions upset the usual order of things
and the (make-believe) system of spaces and
planes based on illusions of reality. The observer
cannot or can hardly recognise, with growing
suspicion, that the scale and size of reality have
expanded or narrowed down in relation to conven-
tional perspectives. These new artistic dimensions,
which give rise to feelings of alienation, uncer-
tainty and oddness, induce a strange atmosphere.
Although the ensemble of peculiar landscapes
dotted with buildings, of natural formations inter-
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nos tajak és épulletek, a természeti képz&dmeé-
nyek és mesterséges konstrukciok egyUttese talan
azért is feszlltségekkel telitett és titkokkal terhes,
mert az Un. valésaghoz ezer szallal k6t6dé képe-
ken nem jelenik meg ember: az eleven élet hir-
mondojaként e ciklus mdvein csak egy siraly
bukkan fel, amely taldan egy korabbi Németh
Géza-képrél, az Imaginarius terek cim(U kép-
egyUttes Célpont-kompozici¢jardl szallt ide at,
vagy a korabbi képsorozatok emblematikus ma-
darainak egyik késéi hirmondoéjaként tlnik fel.

Kihalt, néptelen, elhagyatott, reménytelenségek-
kel atitatott, varatlanul ismeretlenségeket feltaro,
ismertnek vélt tajak jelennek meg el6ttiink. Azon-
ban egyszer(sit6 megoldas lenne a valamifajta
idilli lepusztultsagot, az egykori szépségektdl vald
megfosztottsagot tikroztetd munkak okan felme-
rilé szorongatoé érezésekkel és szomorusagokkal
0s5ztdndzve a reménytelen lemondas képeinek mi-
nésiteni Németh Géza A mdlt szliletése-soroza-
tanak alkotasait, hogy aztan higgadtan vagy kétség-
beesetten keresgélhesstik a nehezen megvalaszol-
hatd kérdésekre a valaszokat. A kortars magyar
mUvészet egyik karakteresen kulonallé életmdvet
épitd festdjével ugyanis valdjaban kilséknek alca-
zott belsd tajakon jarunk, ahol a miérteknek nincs
sok létjogosultsaga.

2006 WEHNER TIBOR

spersed with artificial constructions consist of
ordinary elements, it displays a world filled with
tension and secrets. What makes this world,
which on the surface is closely tied to reality, par-
ticularly mysterious is the lack of human beings;
the only representative of the living world in this
series is a seaqull. This bird may have flown here
from The Target, a composition from the series
titled Imaginary Spaces, or perhaps it is a last
specimen of the emblematic birds of Németh's
earlier works.

We are confronted with desolate and lonely
landscapes, imbued with hopelessness. They
ruthlessly lead us to deja vu spots which suddenly
prove to be unfamiliar. Even though these pictures
evoke feelings of anquish and sorrow caused
by idyllic sleaziness and a loss of ancient beau-
ty, it would be a gross simplification to qualify
the pieces in The Birth of the Past as evidence
of hopeless resignation and then to search for
the answers, serenely or in despair, to difficult
questions. A contemporary Hungarian artist,
Géza Németh, walks on untrodden paths, lead-
ing us into internal landscapes disquised as
external, and in his world it is no use looking
for why’s.

2006 TiBOR WEHNER
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Imaginarius terek

Németh Géza 2004-ben készUlt sorozata, az Imagina-
rius terek (vegyes technika, vaszon) szellemi rokonsag-
ban van Giorgio de Chirico lakatlan metafizikai terei-
vel, varosképeivel, René Magritte némely festményével
(pl. A fények birodalma), Max Ernst elhagyott dzsun-
gelvarosaival, sét: az id6ben még hatrabb lépve Edvard
Munch azon mUveivel is, amelyeken fényhatasokkal
teszi klénossé a hazakat s kornyezetiket és az arc
nélkdli embercsoportokat. A targyabrazolas, a realis-
ta abrazolasmod magikus erével telitett. A Németh
Géza sorozatan zajlé metamorfézisoknak érzékelés-
lélektani és a kompoziciokbol kdvetkezd esztétikai
okai vannak. Mindez nyugodtan, egyensulyosan, szin-
te tudomanyos hiivosséggel, a szemlél6t elterelve az
idébeli, térbeli rétegzédések kinalta romantikatol.

A festd a valdsagos latvanyt — a természetet és az
épitett kdrnyezetet egyarant — a szirredliak, a fan-
tasztikum vilagaba emeli. A civilizacio szimbdélumai
a realista megjelenitésen tul a veszélyeztetettségrél
szolnak, és a mindattdl valo elidegenedettségrdl, ami
az emberi kornyezetet jelenti (a tajtél az enteriérig,
a faktol a konstrukcidkig és igy tovabb). A valasztott
vizualis nyelv és technika tudatosan harmoniaban
van a kozlend&kkel. Egyrészt a részletek hangsu-
lyozasaval csdkkenti a valésaghUlséget (nem csuszik
bele a fotdrealizmusba), masrészt szokatlan médon
abrazolja a targyakat. A szinkontrasztok is ezt a ket-
tésséget hangsulyozzak, ettél a kompozicids szerke-
zet latszélagos nyugalma, egyensulyossaga mogl
el6tlinnek a fesziltségek. A perspektivavaltozasok
is hasonlé hatast eredményeznek.

Jol lathato a folytonossag Németh Géza festéi
periédusaiban. A témak és a modszerek masok, am
a mUvészi intellektus azonos mag koré épitkezik,
szervezddik. Ellenall a szimbolikus értelmezésnek.
Figyelmeztet: a latvany az latvany, a jelek csak dnma-
guk jelentését hordozzak.

Németh Géza egész palydja alatt érzelgésségtdl
mentesen, targyszerlen szemlélte a technikai vivma-
nyokat, a mult maradvanyait, a tajakat csakugy, mint
a kulonféle szerepeket betdlté embereket. A miivész
szamara a m(vészet és az élet jatszmaja egy és ugyanaz.

2007. januar S. NAGY KATALIN

Imaginary Spaces

This series painted by Géza Németh on canvas with
mixed media in 2004 shows an intellectual relationship
with the uninhibited metaphysical loci and city scenes
by Giorgo de Chirico, certain paintings by René Magritte
(The Realm of Lights), the deserted jungle cities by Max
Ernst, or — going back even further in time — the works
by Edvard Munch in which the houses, their surround-
ings and the groups of faceless people are made so
strange by light effects. The representation of objects,
the realistic depiction is imbued with magic power.
The metamorphoses that can be followed in Németh’s
pictures originate from aesthetical reasons inherent
in the compositions and ruled by the psychology of
perception. All this is performed in a sober, balanced
manner with the cool attitude of a scientist, thus
distracting the viewer from the romantic sight cre-
ated by the layers of time and location.

The actual sight, the fusion of natural and man-
made environment has been elevated into the surre-
alistic world of fantasies. Beyond the realistic depiction,
these pictures are about the menaces and the alien-
ation from whatever might mean human environment
(from landscapes to interiors, from trees to construc-
tion, and so on). The visual language selected by the
artist is in full harmony with what it is communicating.
Being true to reality is diminished by accentuating the
fragment (thus avoiding photorealism), the represen-
tation of objects is unusual. The contrasts in colour
are to emphasize this duality, too, which results in
the tensions emerging from behind the apparent
tranquillity and balance of the composition.

The continuity in the painterly periods of Géza
Németh is easy to detect. Subjects and methods may
vary, but the artistic intellect is evolving around the
same core. These works do not lend themselves to
symbolic interpretations; vision is vision and every
print carries but its own meaning.

All along his artistic career Géza Németh has
looked upon technical achievements with no pathos,
just as he treated the remnants of the past, land-
scapes and people playing different parts. For an
artist the game of life and of art is the same.

Janury, 2007 KataLin S. NAGY
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ERDElI TARGYAK / OBJECTS IN THE FOREST
2004. Budapest, 100 x 100 cm,
akril, digitalis nyomat, vegyes technika, farost / acrylic, digital print, mixed media on board
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Utazas ismeretlen allomas felé

Amikor nézegetni kezdtem Németh Géza itt bemu-
tatott képeit, egy majd szazotven éves konyv ju-
tott eszembe. Egy volt honvédtiszt, F6ldi Janos
irta, az 1848-49-es szabadsagharc katondja, a kiiz-
delem alatti és utani élményeirél. A cime: Uta-
zas ismeretlen allomas felé. A kényv tartalma
most nem ide tartozik — de ez a cim folyton ott
motoszkalt az agyamban, amikor elkezdtem Géza
képeiben ,utazgatni”. Mert hat ahogy megalltam
barmelyik el6tt, maris megéreztem a hivast: 1épj
be az én vilagomba, indulj el az utamon, utazz
velem — de hogy hova? —, azt nem lehet kitalalni.
Ahogy az emlitett katonatiszt irta: ,,ismeretlen al-
lomas felé”.

Vajon tudja-e Németh Géza, hova utaznak képei-
nek latogatdi? Szerintem nem tudja — de nem is
tudhatja. Amikor kitalalta 6ket, 6 is beléjik lé-
pett, és elutazott a sajat ismeretlen allomasai felé.
Es most felajanlja, hogy utazzunk mi is. Médszere
a képzémlivészet egyik 6si kompoziciés Otlete:
redlis elemeket rak 6ssze addig ismeretlen szerke-
zetben. Az elemeket a modern technika segitségé-
vel, digitdlis fényképeken gy(ijti, a szerkesztéshez
pedig szamitdégépet is hasznal. Am osszevegyiti
mindezt a kézzel festés archaikus metédusaival,
fgy nemcsak latvanyt allit el6, hanem igazi m{-
targyat is.

Utazgatas kozben jottem ra, hogy allomaskeresd
képzeletem akaratlanul is azokbdl az elemekbdl
akar kiindulni, épitkezni, amelyekbdl és amelyek-
kel a m(ivész dolgozott. A képek persze elsé pil-
lantasra is, egyszerlien 6nmagukban szépek, igy
természetesen a motivumok forrasainak ismerete
nélkdl is maradéktalanul élvezheték. De mégis
észrevettem, hogy Németh Géza nem akarta tel-
jesen elrejteni, honnan vette az inspiraciokat. igy,
amikor felismertem a zsambéki monostortemplom
Impozans romjait a Reneszansz cim( kép hatso,
kékes parajaban, ett6él kezdve a marvanylépcsé-
re helyezett ajtokeretben 16go, fehér rongy sza-
momra egy tragikus sziniel6adasnak lett katar-
tikus diszlete. Nincs magyar ember, akit meg ne

A Journey towards an Unknown
Destination

When | first started to study Géza Németh'’s works
exhibited here, the title of a book written nearly one
hundred and fifty years ago came to my mind. Entitled
A Journey towards an Unknown Destination, it was
authored by a former Home Guard officer, Janos
Foldi, who described his adventures during and
after the 1848/49 War of Liberation. The book’s
content is immaterial from the viewpoint of our sub-
jectmatter — but the title kept bugging me through-
out my ,journey” through Géza’s paintings. As soon
as | stopped in front of any of the paintings, a little
voice in my head started to urge me — ,,Come on,
enter my world, join me on my journey, travel along-
side me!” — but as to where this journey would
take us, it was impossible to tell. In the words of
the earlier-mentioned officer, it was ,towards an
unknown destination”.

I wonder if Géza Németh knows the destination
that the viewers of his paintings are bound for. My
guess is that he does not know it himself — in fact,
he has no way of knowing it. When he conceived
these paintings, he, too, entered their world and
embarked on a journey towards an unknown des-
tination. And now he invites us to accompany him.
His method is based on one of painting’s oldest
compositional techniques: he montages realistic
elements in a previously unfamiliar configuration.
In collecting the compositional elements, he relies
on modern technology: he uses digital photographs
edited on a personal computer. However, he throws
into all this the archaic method of painting by hand
and therefore produces not just an image, but also
a genuine work of art.

In the midst of my journey | discovered that, in
searching for a destination, my imagination has an
instinctive desire to start out from those details that
the artist himself had employed. Evidently, the paint-
ings captivate us with their intrinsic beauty on first
glance, so they thoroughly enjoyable even without
prior knowledge of the source of the motifs. Never-
theless, | vaguely suspect that Géza Németh has
no intention to keep us in the dark about the orig-
inal sources of his inspirations. So, as soon as | had
identified the imposing ruins that are clouded in
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akril, digitalis nyomat, vegyes technika, farost / acrylic, digital print, mixed media on board
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ragadna torténelmink szép magyar komédiaja:
csodalatos kodzépkori és reneszansz kulturkin-
cseink pusztulasa a késébbi viharos évszazadok
soran. Gézanak ez a koltéi képe engem most mar
erre a kozosségi szomorusagra is emlékeztet.
Vagy amikor a Palota cimd kép terében kibonta-
kozik a fertérakosi k&fejtd kubista oszlopcsarno-
ka, valahogy régtoén a romai vilagbirodalom civi-
lizacios sulyat érzem, s hallani vélem a borostyan-
Uton vonulé légidk lépteinek diborgését. A hatal-
mas kamrakat ugyanis, amelyeknek a mennyezeti
kéhullastol védé drotracsozatat a mivész ravaszul
odavarazsolta a padléra is, remekdl elszérakozva
a kalonféle feluletek egybeszovésével, egykor a
rémai banyaszok kezdték kivésni a jellegzetes,
sotétszlrke szinl, dolomitszerlien aprézédott laj-
tamészkébdl.

A Fert6-vidék e kuldnleges latnivaldja persze tu-
catnyi mas gondolatot is el6hivhat — mégis Ugy vé-
lem, a rébmai asszociacié aligha véletlen. Képrdl
képre haladva ra kell jonnink, hogy Németh Géza
valahogy Itélia felé tereli utazoi 6sztoneinket. A Re-
pedeés kivételes erejét szamomra az is adja, hogy a
pusztulas egy jellegzetes, emeletraépitéses romai
barokk bérhazat fenyeget. A Délutan belsé fe-
szUltségét az is megérzi, aki nem jon ra azonnal,
hogy a baloldali barterasszal szemben jobboldalt
felallitott gérég oszlopok tetején a palermoi dém
normann-gadtikus toronysisakja meredezik. (En sem
jottem ra.) Es a Stillyedd szdzadok klasszikus kul-
tarpesszimizmusanak pontos értéséhez sem kell
tudnunk, hogy a kép esztétikai korrektségét a pa-
lerméi dom egy masik részlete, a kupola és az ara-
beszkekkel csipkézett tetévall biztositja, amint ép-
pen hésies blszkeséggel alabuknak a homokban.
Es hat persze akkor is lenyligézott a Véros cimi
képen a hatalmas k&sziklaiv tetejére varazsolt, el-
érhetetlendl tavoli hazcsoportozat, egyfajta mennyei
Jeruzsalem, amikor még nem tudtam Gézatél, hogy
Dél-Szicilia egyik gyéngye, Ragusa adta hozza az
arcat.

A konkrét részletek tehat mellékesek — de az 6ssz-
benyomas egyértelmd: az itdliai és a sziciliai él-
mények kildndsen erésen inspiraltak Németh

blue haze in the background of his composition
Renaissance as the Zsambék monastery cathedral,
the white drapery hanging from the doorframe on
top of a flight of marble steps immediately trans-
formed into a stage prop from a theatrical tragedly.
All Hungarians feel the same way about the nation’s
tragic history: the destruction of our wonderful
Mediaeval and Renaissance cultural heritage during
the subsequent cataclysms of our history fills us with
grief. This particular poetic image by Géza reminded
me of that communal grief. Similarly, as soon as | saw
the columnated hall of the Fertérakos stone quar-
ry —an excellent subject for Cubist painters! —in the
foreground of the composition Palace, | immediately
became conscious of the Roman Empire’s civilizing
power, so much so that | could actually hear the
stamps of the Roman legions marching on the Amber
Road. Originally, the commercial production of the
limestone of characteristic dark-grey color and
dolomitic size began in Roman times, leading to the
excavation of huge chambers, with meshed wire
protecting the people underneath from the falling
rocks. In the painting, Németh artfully extended
the meshed wire to the floor, apparently taking
great delight in interlacing the various textures.

This spectacular geological attraction of the Fertd
area can, of course, elicit dozens of other interpreta-
tions. Nevertheless, | believe that the Roman associ-
ation was hardly a coincidence. Moving from painting
to painting, we increasingly come under the impres-
sion that Géza Németh is ushering us towards Italy.
To me, Crevice derives its exceptional power from
the fact that it is a Baroque apartment building in
Rome, which is threatened by destruction. Even those
can feel the internal tensions in Afternoon, who do
not immediately discover that the Norman/Gothic
helm roof on top of the Greek columns opposite to
the bar’s terrace in fact belongs to the Palermo cathe-
dral. (I did not discover it myself.) Or take the pes-
simistic view of classical culture in Sunken Centuries,
for example! To read it correctly, one does not need
to know that the aesthetic correctness of the paint-
ing is provided by another detail from the Palermo
Cathedral, the dome and the arabesque scrolls of
the corbel supporting the roof, as they both sink
deeper and deeper into the sand with heroic
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FELHO / CLOUD

2004. Budapest, 100 x 100 cm,

akril, digitalis nyomat, vegyes technika, farost / acrylic, digital print, mixed media on board
magantulajdon, private collection
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Gézat, hogy képeivel a maga belsd tajain utazgas-
son. Es amikor erre rajéttem, még nagyobb ked-
vem lett melléje szeg6dni virtudlis dtjain. Es ahogy
térdltink, fordultunk, egyszer csak nekem is
dsszeszoritotta a szivemet a tengerparti homok-
ban lépegetd siraly maganyossaga, aki, lam, dur-
va er6szak célpontja lehet a mai kegyetlen vilag-
ban. Huss, repdlj el, szép siraly! — arra az allo-
masra nem akarok megérkezni, ahol téged lel8-
hetnek!

2005 CsoRrBA LAszLO

A mivészet hidja
Italia és Magyarorszag k6zott

Az olasz—magyar kulturalis kapcsolatok torténeté-
ben mindig is kiemelt szereptk volt a magyar mu-
vészeknek, akik hosszabb ideig Olaszorszagban
élve, vagy olasz utazasik soran — elsésorban az
elmult két évszazadban — megismerték és alkota-
saikon keresztil megismertették az olasz élet jel-
legzetes vonasait. Ezt bizonyitjak a nagy magyar
és kdzép-europai mlvészeti hagyomanyokra jel-
lemz8 érzékenységgel készult, vaszonra festett
figuraik és tajaik, valamint emlékmdveket és mas
mUvészi alkotasokat abrazolo képeik.

Feladatunknak érezzik vendégdl latni és megis-
mertetni ezeket a m(ivészeket. A budapesti Olasz
Kultdrintézet és a Robmai Magyar Akadémia kdzotti
szoros egyUttmdkodésnek is kdszénhetSen boldo-
gan teszlink eleget ezen kotelességiinknek. Nem
véletlen, hogy ennek a kataldgusnak a bevezetd-
jét az Akadémia jelenlegi igazgatdja, Csorba Laszléd
irta, mint ahogy az sem véletlen, hogy az els§
magyar parlamentnek egykor otthont adé buda-
pesti Olasz Kulturintézet disztermében talalhatjuk
a XIX. szazadi — hosszu ideig az italiai Romaban és
Pisdban él6 — nagy magyar fest6, id. Markd Karoly
olasz tajképet abrazold alkotasanak vaszonra fes-
tett 6riasi méretd reprodukciojat.

Németh Géza a legjelentésebb mai mdvészek
egyike, aki tokéletesen illeszkedik ebbe a hagyo-
manyba. Egészen kilénleges, vegyes technikaval —

pride. And, of course, the remote group of houses
magically transported on the top of a huge arch of
rock, a heavenly version of Jerusalem, in the com-
position City would have impressed me, even if Géza
had not told me that he had modeled it on Ragusa,
one of the finest pearls of Sicily.

In summary, the concrete details are irrelevant —
but the overall impression is plain: the powerful
experiences he encountered in Italy and Sicily induced
Géza Németh to embark on a spiritual journey
inside his own paintings. And when | discovered this,
my desire to accompany him on his virtual journeys
grew even stronger. And as we were meandering
through these fanciful landscapes, I, too, was sud-
denly overcome by the loneliness of the seaqull,
as it tottered on the beach by the sea, on seeing
that such an innocent creature, too, could fall
prey to violence in today’s brutal world. Come on,
beautiful seaqull, spread your wing and fly away
from here! | do not want to arrive at a destination,
where you can get shot!

2005 LASz1O CSORBA

The Art Bridge between
Italy and Hungary

Hungarian artists who either lived in Italy for various
durations or traveled there extensively — in other
words, people who came to know a great deal
about the Italian way of life and, through their art,
were able to pass this information on — played a
prominent role in the history of cultural relations
between Italy and Hungary throughout the past,
and especially in the last two centuries. The char-
acters and the landscapes, the monuments and
other artworks that they captured in their paint-
ings, have provided ample evidence of this.

We feel an obligation to play our part in promot-
ing the work of these artists. Thanks to the close
cooperation between the Italian Cultural Institute
of Budapest and the Hungarian Academy of Rome,
we are happy to honor that obligation. It is hardly
a coincidence that the Foreword to this Catalogue
was written by LaszI6 Csorba, the current Director
of the Academy. Furthermore, it is also a matter of
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SEHOVA UT / NOWHERE ROAD
2004. Budapest, 100 x 100 cm,
akril, digitalis nyomat, vegyes technika, farost / acrylic, digital print, mixed media on board
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akryl és digitalis nyomat funérlemezen — készitett
»imaginarius tajai” egy hosszu, tébb mint negy-
ven évet felolel6 emberi és kreativ kulturalis uta-
zas csodalatos 6sszegzését adjak, ahol a mUivész
kdnnyedén mozog az emlékezet és fantazia, alom
és valosag kozott.

Goethe szavaival élve , nincs biztosabb Ut a vilag-
tol valo elmenekdilésre, mint a mlvészet; de nincs
biztosabb kétédés a vilaghoz, mint a mlivészet”.
Ugy gondoljuk, ez a goethei gondolat teljes mér-
tékben megtestestl Németh Géza gyoényord alko-
tasaiban, melyek a latszélag kalénc és szlrrealis,
kalénleges varazsu kompoziciokon keresztul a vi-
lagtél vald folyamatos menekdlést mutatjak be,
ugyanakkor figyelmeztetnek is azokra a veszélyekre,
melyek tobb ezer éves kulturankban leselkednek
rank, és amelyt6l az ember latszélag egyre inkabb
eltavolodik.

2005 ARNALDO DANTE MARIANACCI

some significance that a giant-size reproduction
on canvas of an ltalian landscape by the great
19”-century Hungarian painter, Karoly Markd, Snr. —
who lived in Rome and Pisa for an extended period
— is put up in the main hall in the Italian Cultural
Institute of Budapest, the same building that once
housed the first Hungarian Parliament.

Géza Németh, who is one of the most important
contemporary Hungarian artists, nicely falls in line
with this tradition. His “imaqginary landscapes” —
created using a unique, mixed technique: acryl and
digital print on chipboard — offer a wonderful sum-
mary view of a human and creative cultural jour-
ney spanning more than forty years, in which the
artist moves with ease between the realms of mem-
ory and fantasy, dream and reality.

To quote Goethe’s words, “art provides us the
best way to hide from the world; on the other hand,
art also provides us the best way to link up with the
world.” We believe that Géza Németh’s beautiful
paintings thoroughly epitomize Goethe’s words:
through the seemingly eccentric and surreal com-
positions that possess curious magnetism, they tes-
tify for the artist’s continuous effort to hide away
from the world; at the same time, they call atten-
tion to the dangers that our thousands-of-years-
old culture have in store for us, and from which
humankind seems to move away more and more.

2005 ARNALDO DANTE MARIANACCI
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FERTORAKOS 1.
2004. Budapest, 100 x 100 cm,
akril, digitalis nyomat, vegyes technika, farost / acrylic, digital print, mixed media on board
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SULLYEDO SZAZADOK / SINKING CENTURIES

2004. Budapest, 100 x 100 cm,

akril, digitalis nyomat, vegyes technika, farost / acrylic, digital print, mixed media on board
magantulajdon / private collection
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Id6proféciak

A profetikus m(ivész és a tarsadalmi kornyezete ko-
z06tti viszony a legjobb esetben is problematikusnak
mondhat6. A miivész a vateszi igazsag hive, amelyben
egy-eqy allitas szépsége a benne rejlé moraltol vagy
politikai hovatartozastol valik athato erejlivé, igy aztan
az elkotelezett koltd vagy festd egy Uj Jeruzsalem meg-
teremtésére ahitozik, ahol a valésagban elért teljesit-
mény és az etikai tartas 6tvozetébdl létrejon majd eqgy
Uj szemléletmod. Szinte elkerilhetetlennek latszik,
hogy az effajta dbrandokat dédelget6 szemlélet
sértetlendl kerdljon ki a hagyomany korlatainak szo-
ritasabol, amely kdnnyen 6sszehazasitja az alkalom
adta lehet&séget az élet kényelmes szemléletével.
Amikor valaki felfedez egy valédi, Uj format, vagy egy
oroklott format mesteri médon elsajatit, az az elkép-
zelés alakul ki réla, hogy a mivész munkajaban is,
személyiségében is Ujabb mélységekig hatolt le.
Ennek a mélységnek aligha van kdéze koranak min-
dennapjaihoz, mert feloldhatatlan ellentmondas fe-
szUl a mdvészetben elért U] és a kdzott a megbizha-
tdsag, mondhatnank folytonossag kozott, amit a
hétkoznapi élet Gzleti Ugyleteinek terén megkiva-
nunk. Kévetkezésképp az az allitds, mely szerint a
kilénb6zd képzetképek és az Uzleti dolgok termé-
szetlknél fogva ellentmondanak egymasnak valé-
ban kdzhelyes és klisészer(, azt azonban mégis jél
kidomboritja, hogy az elképzelt és a lathatdan valo-
sagos két egymasnak ellentmondé fogalom.
Legalabbis ilyennek latszik a helyzet. A szellemi-
ség melege, amely sosem volt j6 baratsagban a pénz-
zel jar6 hlvos valdsaggal, megkivanja, hogy a kép-
zelethez valo viszonya toérténelmietlen — Ggy értem
alapvet6en id6tlen — legyen. Platén éta tudjuk, hogy
a képzelet nem egy megbizhat6 képesség. Amiigaz
lehet a pillanat id6tlen erejében, nem biztos, hogy
érvénnyel kiterjeszthet6 arra is, ami a vilagpiacon a
masodpercek toredéke alatt lezajldé mesterkedések
biztonsagossagahoz megkivantatik. Most, hogy a
t6ke minden akarat és szandék ellenére hatalmaba
keritette az egész vilagot, a profetikus érzékenység
sebezhetébbnek latszik, mint valaha. A koltészet és a
festészet, az a két mlveészeti g, amely a képzelet
legeltokéltebb kovetdje, egyre kisebbnek talalja a
teret, amelyben létezhet, olyannyira, hogy sok alko-

Prophecies in Time

The relationship of the prophetic artist to his
social milieu is troubled at best. Taken with vatic
truth, in which the beauty of a statement is made
fierce by a moral, and often political, stance, the
engaged poet and painter look to create a New
Jerusalem, in which technical achievement and
ethical stature combine to create a new way of
seeing. It would appear inevitable that so vision-
ary an approach would chafe under the restric-
tions of convention, which marries opportunity to
a comfortable perception of life. When a new
form is genuinely invented, or even if an inherited
form is mastered, there is a corresponding per-
ception that the artist has attained a new level
of depth, in both his work and his person. Such
profundity has little to do with the daily commerce
of the time, an inexorable opposition occurs with
the newness of what has been achieved in art and
the need for certainty, that is to say continuity,
in the commercial transactions of everyday life.
As a result, while it has become a truism, even to
the point of cliché, to say the modes of vision and
business are inherently contradictory, the state-
ment nonetheless etches in deep relief the oppo-
sitional notions of what is imagined and what is
apparently real.

At least this is what the situation seems to be.
The warmth of the spiritual, never a great friend
of the cold realities of cash, demands an ahistori-
cal — I mean by that an essentially timeless — rela-
tion to the imagination, which we know, from
Plato on, is not a faculty to be trusted. Whatever
is true in the timeless intensity of the moment
cannot be easily stretched to accommodate the
different kind of certainty requisite in the split-
second machinations of the global market. Now
that capital has, for all intents and purposes,
taken over the world, the sense of the prophetic
seems more vulnerable than ever; painting and
poetry, the arts most given over to the resolutely
imagined, find the space they inhabit increasingly
small, to the point where survival becomes the
primary activity of their practitioners. It is of little
surprise, then, that today’s artists, in the anxiety
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ADAM / ADAM
2002. New York, 100 x 150 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas
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ténak az életben maradas a legfontosabb tevékeny-
sége. Igy aztdn nem meglepd, hogy a helyzetiikért
aggdédo mai miivészek hajdani latomasos alkotok
igazsagaiba kapaszkodnak. Nekik is biztonsagra van
szUkséguk, mint barki masnak, ugyan ez nem a hét-
kéznapi élet biztonsagara vonatkozik. Ok azt szeret-
nék bizonyitva latni, hogy a mivészetben nyujtott er-
kolcsi teljesitmény nem nagyon kilénbozik attél, amit
a nyelv és a kép leirasara leggyakrabban hasznalt, ha-
gyomanyos jellemzének tartunk: ez volna a szin és
a forma mesterségszer( hasznalata. Arra célzok, hogy
mindenfajta megszerzett mesterségbeli tudas maga-
val von egy erkolcsi dimenziot is, amely — a mdvész
szandékatol fliggetlentl — annyira tiszta és fényld,
amilyen sulytak a m(ivész szavai vagy a képei.

Németh Géza alkotasait az ilyen erkélcsi, sét pro-
fetikus teljesitmény szempontjabol kell megvizsgal-
nunk. Mindig egyenl§ teret szentelt az ésszer( cse-
lekvésnek és a képzeletnek: a mlvészeti tanulmanyai
mellett matematikat tanult. Talan épp a matemati-
kaban valo jartassaga miatt Németh olyan festd, aki-
nek az intellektusa a mulandéra valo reagalas mellett
a tapasztalat absztrakt és abszolut szerkezeteit vizs-
galja. Amire ratalalt, az valédi komolysagot képvisel,
és ez nemcsak a bibliaihoz kdzelalld profetikus szem-
léletrél sz6l, hanem arrél a hitrél is, hogy kell valami
tévedhetetlennek is |éteznie, fliggetlendl attél, hogy
mennyire jut érvényre koranak sajatos kérilményei
kozott. A tudatossag Utjat jarta és a felszinre hozta
a mUvészeti természet( dolgok iranti nyilvanvalo és
6sztdnds vonzalmat, legféképpen pedig a benne mé-
lyen gydkerezd, a méltdsagra és a metafizikai tuda-
tossagra vagyo emberi 6sztont. Az alkotoi palyaja
egészében, még a korai figurativ képein is, jelen van
az a komolysag, profetikus eré és mélység, amely
joval messzebbre elhatol, mint a megkomponalt for-
mak, alakzatok. De mint miden méas mUvészét,
az 6 képzeletvilagat is koranak és kornyezetének
feltételei kozott létezéként kell elffogadnunk.

A Németh képein érzékelt méltdsag részben ab-
boél — a valojaban kotelességtudatbol — fakad, hogy
hajlandé alternativat, egy Uj eszkozt kinalni a szellemi
flggetlenség megszerzéséhez. Ez roppant fontos,
mert a mUvésznek olyan létezési mddszert, latasmo-
dot kell maga koré keritenie, amely meghozza az
Onbecstilését, és kifejleszti azt a képességet, amelyek

of their position, cling to the truths of earlier
prophetic artists. They need, as much as anyone,
certainty, albeit of a different sort than the kind
underlying daily life; they need to know that moral
achievement in art is not so different from what
are traditionally the attributes most remarked upon
in language and image: the skilled use of color
and form. The point to be made here is that any
attainment of skill carries with it an ethical dimen-
sion, made brilliant and clear by the way words
and images carry weight, no matter the intention
of the artist.

Geza Nemeth is an artist whose works may
be seen in this light of moral, even prophetic,
accomplishment. Nemeth has always been a man
of rational achievement as well as imagination:
he studied mathematics in addition to art. Perhaps
because of his mathematical training, Nemeth is
a painter whose mind has looked to abstract and
absolute structures of experience, in addition to
his response to the ephemeral. There is a gravity
to his invention, which communicates not only
the prophetic in a close to biblical sense, but also
the notion that the oracular must exist, no matter
how strenuous its exhortation, within the particu-
lars of its time. He has pursued his conscience,
showing off his obvious, and elective, affinity for
matters of artistic consequence, most especially
the deep-seatedly human drive for dignity and
metaphysical awareness. Throughout his career,
even in the figurative paintings of his youth, there
Is a gravitas, a prophetic depth and weight, that
echoes beyond the configurations of his composi-
tion. Yet, like any and all artists, his imagination
must be acknowledged as residing within the details
of his society and period.

Part of the dignity we sense in Nemeth’s art is
his willingness, indeed his sense of duty, to offer
an alternative — a means toward spiritual inde-
pendence. This is deeply important, for the artist
must attract to himself a method of living, a way
of seeing that will result in self-worth and the abil-
ity to communicate serious concepts to as large
as audience as possible. Part of the struggle con-
cerns maintaining one’s independence, no matter
what the consequences in the political climate
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TUNODES / CONTEMPLATION
2002. New York, 100 x 150 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas
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latbavetésével a lehetd legszélesebb kozdnséghez
tud beszélni komoly gondolatokrol. A kizdelem rész-
ben azért folyik, hogy az ember megérizze a fligget-
lenségét, barmilyen kévetkezményekkel jarjon is ez
az adott kor politikai légkodrében. Németh mUvészi
torekvéseiben torténetesen valdban érzékelhetd az
a figgetlenség, amelybdl nemcsak a proféta indu-
lattal telitett hangja sz6l, hanem e hang sajat koraban
hangzd realitasa is. Emocionalis tarhazanak gazdag
ténusai egyértelmlen megmutatkoznak az utébbi
idék olyan mdivein, mint a Mdgus (2002), Adam
(2002) és a Tancold angyal (2002), amelynek alak-
jait mintha a k& durva valésagossagabdl faragta
volna ki a mlvész. A magus, aki lehet varazslo, bi-
vész vagy csillagjos, szakallat visel, a feje épp csak
hogy ki van fejtve a mogotte allé kébdl; mindket-
t6t ugyanaz a szlrkésbarna anyag alkotja. A torott
szarnyait széttard angyal tekintete és arckifejezése
a pillanat rendkiviliségét érzékelteti; itt most a hat-
tér koveibdl kivalik és éltre kel egy alak. Mindnyajunk
6sapja, Adam proféta-szakallas arcat becsukott szem-
mel dbrazolja a fest6; az & feje is épp csak kivalt a
sziklabol. Mindegyik figuranak fontos rendeltetése
van, kinek-kinek a szerepe szerint: mindegyikk egy-
egy moralis néz6pontot tar a nézd elé.

Az alakok nagyrészt attél annyira komolyak, hogy
a nyomaszt6 abrazolas altal érzékeltetni tudjak annak
a tragikus felismerését, miszerint a megszerzett mél-
tésag épp annyira mély, mint amennyire nehéz volt
a megszerzéséért megtett ut. A Szinpad (2002) és
a Bohdc (2002) alakjai sotét, fanyar figurak; melan-
kolikus jelentésiik szinte tapinthatéan remeg a rendit-
hetetlen 6nuralom leveg6jében. A Szinpad szinész
alakjanak arcat mintha ruhaval fedték volna le, az arc-
vonasait hasitékok jelzik: a szem és az orr egy nagy
kereszt, a vizszintes hasiték a szaj. A latvany azt érzé-
kelteti, hogy milyen tragikus végzetre vagyunk itélve;
az ember cselekedeteit sz6 szerint elfedi valami a
tobbiek szeme eldl, és egy személy valddi lénye titok-
zatos messzeségben marad még akkor is, ha kozelrdl
latjuk az alakjat. A Bohdc (2002) szomorkas vigyor-
ral az arcan kinyujtja karjat a kemény, szlrke ké felé.
Ahogy a kar tavolodik a testtél, igy olvad be maga
is a szlrke k&be. A bohoc arcan 016, félmosolyban
megjelend gyaszos kifejezés arra hivja fel hangsulyo-
san a néz6 figyelmét, hogy a halanddsagunk tudata

of the time. So it happens Nemeth’s pursuit of art
has a sense of independence that suggests not
only the prophet’s incandescent voice but also
the reality of that voice in actual time. His richly
tonal emotional range is evident in recent paint-
ings such as Magus (2002), Adam (2002), and
Dancing Angel (2002), in which the figures appear
to be hewn from the rough certainties of stone.
The figure of the magus, defined as a magqician,
sorcerer, or astrologer, appears wearing a beard,
his head, only barely cut out from the stone behind
him, is composed of the same gray-brown matter.
The gaze and mien of the dancing angel, with
blunt wings extended, offer the viewer a pose
of high seriousness, the figure emerging into life
from a rocky background. And the figure of Adam,
the father of us all, is shown with a prophet’s
beard and with his eyes closed, his head emerging
from the rock just behind him. Each of these fig-
ures are resolute actors of high purpose, each of
them are intended to bring to the viewer a moral
point of view.

A large part of the seriousness of these figures
results from their air of tragic recognition, expressed
as grimness, in which the dignity they have achieved
appears to be as deep as it has been hard won.
In Stage (2002) and Clown (2002), for example,
the figures appear as darkly wry personages,
whose melancholic meaning palpably quivers in
an atmosphere of adamantine restraint. In Stage,
it happens that the actor-figure looks as though
he has been covered with a mask of cloth; his
features are rendered by slashes: a cross for the
eyes and nose, a horizontal for the mouth. The
suggestion is one of tragic destiny, in which the
actions of a person are quite literally masked from
the audience, so that a true sense of that person
remains mysteriously distant, even as we directly
consider the figure. In Clown (2002), a sad-eyed
person with a wistful grin extends his arms out-
ward, into the gray hardness of stone; his arms
themselves turn into gray stone as they pass out-
ward, away from his body. The mournful expres-
sion of the clown accentuates the audience’s
awareness of the fact, noted in the figure’s half
smile, that mortality hovers over all of our interactions
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TANCOLO ANGYAL / DANCING ANGEL
2002. New York, 100 x 150 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas



NEMETH GEZA[ 54 ] PROFECIAK

ott lebeg minden egyes efdldi cselekedetlnk kordil,
s a rendelkezéstinkre kiszabott id6ben mindent a le-
hetd legjobban probalunk megtenni. Németh sok mas
képéhez hasonldan a Szinpad is, a Bohoc is a foldi lét
végességére utal, mikozben felveti annak az esélyét
is, hogy azért létezik egy kimondatlan érték, még
akkor is, ha eléggé elszomorit6. Egyszerre minden,
amink van sulyt kap és értelmet nyer, f6ként mert
tudjuk, hogy nem fogunk az 6rokkévaldsagig tevé-
kenykedni ebben a tébolyult vilagban.

Ez a tudatossag még tisztabban jelenik meg Né-
meth Géza nyolc portrébdl allé, megindité Buddha-
sorozataban. A 2001-ben készilt képek a figyelem-
dsszpontositas és a szentté valas kilonb6zé stadiu-
mait abrazoljak. Kezdédik a Herceggel: az elsé 1épés,
halad tovabb a K6/tdig: a negyedik |épés, és zarul
a Meqgvilagosodottal: a nyolcadik lépés. Ebbdl a kép-
sorozatbdl nyilvanvalova valik, hogy Németh olyan
vallasi igazsagokat fest meg, amelyek profetikusan
sz6lnak az emberi allapothoz. Emlékezzink csak arra,
hogy Buddha egyforman eljutott az ésszerliség és
a lelki intuicié legmagasabb régidiba: a vilag tisz-
tanlatasa és sajat gondolatainak tisztasaga kozott
nincs semmi kilénbség. Németh képeinek az a leg-
nagyobb erénye, hogy az abrazolt alak magasztos
kodrnyezetével hangsulyozza az altala elértek jelen-
t6ségét; arcmasait ezen a festménysorozaton kébél
faragta ki a mdvész. Ujra és Gjra raismeriink, hogy
mi a szellemileg rokon Németh képein: az életben
nem mindig néven nevezhetd, de mégiscsak létezd,
olykor lathatatlan, de mindig valésagos hierarchia
felismerése, elfogadasa. A beszéd és a kép tud leg-
jobban igazsagot szolgaltatni ezeknek a profetikus
eszméknek, mert csak rajtuk keresztul és altaluk ju-
tunk el a lelki felismerésekhez. Mar az a tény is,
hogy Németh Buddhat valasztotta az dbrazolas tar-
gyaul, bizonyiték arra, hogy elszantan kovet egy ke-
ményebb vonalat, hogy 6t a portréfestésben nem a
valésaghoz kozelité megjelenités vonzza, hanem a
személy adott idében vald létezésének kemény,
gyakran nyers idészer(isége. A festészetében idén-
ként mutatkozé zordsag arra utal, hogy milyen
nagy a profétikus gondolkodas ara.

Nehéz megmondani, hogy miért olyan bonyo-
lult dolog a préféciara vonatkozd fogalmak meg-
hatarozasa. Legjobb annak értelmezni 6ket, amik:

in the world, we do the best we can in the limit-
ed time we have. Stage and Clown, like Nemeth's
other paintings, remind us of our limited stay on
earth, and in so doing, remark upon the possibili-
ty of an unspoken, if melancholy, worth. Suddenly
everything we do possesses weight and meaning,
in large part because we know we are not meant
to be active forever, in the midst of our often fren-
zied circumstances.

Nemeth makes this awareness even more clear
in @ moving series of eight portraits of the Buddha,
done in 2001, in different stages of concentration
and holiness. He begins with Prince: The First Step,
continues through to Poet: The Fourth Step, and
ends with Cosmic: The Eighth Step. In this suite of
works, it becomes clear that Nemeth is a painter
of religious truths, which speak prophetically to
the human condition. Yet we do well to remember
that the Buddha is a figure who has attained
supreme rationality as well as spiritual insight; there
is no difference between the clarity of the world
and the clarity of his thought. What Nemeth has
done, more than anything else, is to place this
figure within auqust circumstances, as a way of
emphasizing his achievement, his portraits in the
pictorial sequence appear to have been hewn from
stone. Again and again we find in Nemeth'’s paint-
ings a spiritual kinship, the recognition of a hier-
archy that is not always identifiable in life but
which nonetheless exists, often invisible but always
real. The speech and imagery that do greatest jus-
tice to these truths are prophetic by nature, inso-
far as they are the only means available to us for
spiritual recognition. Even the choice of a person-
age like the Buddha proves Nemeth a painter who
resolutely pursues a harder course, someone who
is taken with the portrayal not only of the appear-
ance of truth, but the hard, often harsh, actuality
of its existence in time. There is, at times, a grim-
ness in his art that comments on the cost of
prophetic mind.

Why the terms of prophecy should be so diffi-
cult is hard to determine. They are best under-
stood as they are — as the dictates of the real, the
virtues of what is understood but not always
expressed. In @ moving painting from 2002, entitled
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2002. New York, 100 x 150 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas
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a valésag diktalta parancsok, olyan erények, ame-
lyeket értiink, de nem mindig fejeziink ki. Az El-
mélkedés cim(i, 2002-bél valé megindité képen egy
madar, talan egy siraly Gl a homokban all6, szégle-
tes kévon a fodrozddo viz partjan. A madar az el-
mélkedd elmét és a valodi él6lényt is szimbolizalja,
mas szoéval, egy azonos id6szeletben emblematikus
is és valddi is ez a teremtmény. A csendhez, az on-
tolégiai Grhoz, minden emberi beszéd és profécia
szUl6anyjahoz szél; a madar itt mozdulatlan, holott
repilésre szlletett. Tudjuk, hogy az abszolutra ala-
pozott valésag vildgos megfogalmazasara tett ki-
sérleteink majdnem megfellebbezhetetlendl sikerd-
letlenek, esetlenségiink a probalkozasok nagyon is
emberi voltarol szol még akkor, ha megprobalunk
felulemelkedni emberi mivoltunkon. A festészetében
Németh arra torekszik, hogy olyan valésagosnak és
autentikusnak abrazolja a lathatatlan igazsagokat,
mint magat a tajat, ahogy egy madar leszall és Ul a
tenger partjan. A céljai komolysagara épil a flg-
getlensége; szamara a festés célja tovabbra is az
emberi, és nemcsak a mondanival6jaban, hanem a
kifejezés formajaban is. Nem tulzottan népszer( ez
a magatartas ma, a digitalis képalakitas és a kon-
ceptualis szerkezetek vilagaban, az az el6nye viszont
megvan, hogy id6tlen a sz6 profetikus értelmében.
Némethnek megvan az erés eszkdze ahhoz, hogy a
embert, amikor a vallasi jelentés utat talal a latvany
mélységébe. Igy aztan nemcsak emlékezetes képi
vilagot teremt, hanem egy érzelmi magot is azért,
hogy oltsa az emberek szomjat a Foldon tolthetd,
kiszabott id6 alatti értelemkeresésikben.

2003 JONATHAN GOODMAN

Contemplation, a bird, perhaps a seagull, sits on a
squared stone in the sand, at the edge of rippling
water. The bird is both a symbol of meditative
mind and an actual living thing — that is, the crea-
ture is emblematic and real at the same moment
in time. It speaks to the stillness, the ontological
void, out of which all speech, all prophecy devel-
ops; the bird is caught in a moment of motion-
lessness, contrary to its actual nature in flight. It
is an example of a symbol that is quite real; as
prophecy it is alive to its moment in time. We now
know that our efforts at articulating a reality based
on the absolute are almost irrevocably clumsy, our
awkwardness becoming a comment on the
humanness of our endeavor even as we try to
transcend our humanity. Nemeth is a painter whose
intention is to render invisible truths as authentic
and real as a landscape, as a bird come to a stop
by the edge of the sea. The gravity of his aim
makes him an independent artist, someone for
whom the purpose of painting continues to be
humanist not only in its implications but also in its
expression. This is an approach that is not greatly
popular in these days of digital imagery and con-
ceptual structure, however, it has the advantage
of being timeless, in the prophetic sense of that
word. Nemeth finds the strength to portray the
human in its greatest dignity, in @ moment when
religious significance keys into visual depth. In this
way, he offers not only memorable imagery but
also an emotional core, intended to assuage people’s
search for meaningfulness during their limited
time on earth.

2003 JonATHAN GOODMAN
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Szepesi Attila: Proféciak

Nem tudom, hallottak-e hirét Ozymandiasnak.
Shelley versében ugy bukkan elénk, mint egy ha-
talmas, megbillent kémonstrum az azsiai siva-
tagban. Korulotte por és pusztulas. Mallé szo-
bortalapzatan viszont ott buszkélkedik a felirat:
én vagyok a vilag ura, akit mindenki retteg, a nagy-
hatalmu Ozymandias.

Németh Géza festményeir6l, miért, miért nem,
mindig ez a szertedgazo, egyszer(ségében is sz6-
vevényes vers, illetve a vers jelképrendszere jut
eszembe. Ha egyszer(ibben akarnék fogalmazni,
azt mondhatnam, a kovek. iveik és horpadasaik.
Sokat sejteté mohazdld és hamuszirke ténusaik,
melyek, miként a Hamvas Béla megirta sivatagi inka
k6 jelképek, emberkéz alkotta abrakat, a leg-
szimplabb és leginkabb 6sszetett motivumokat,
pontokat és vonalakat, spiralisokat és titokzatos
szarnyakat rejtenek.

Németh Géza, aki bejarta a fél vildgot vagy tan
az egészet, hogy 6nmagahoz visszatalaljon, ez-
uttal két, gazdagon arnyalt képciklusaval lep meg
benniinket — ha szabad a ciklus sz6t ez esetben
hasznalnom. Korszakot azért nem mondanék,
mert amennyire tudom, e két képi vilag parhuza-
mosan jott |étre, és ha nagyon a mélyére nézink,
valdjaban nem is kettd. A kiallitas 6sszefoglalo
cime, a Proféciak mindkét, olykor — nem is ritkan —
dsszesurlddd rendszert jol foglalja 6ssze, a sz6
ozymandiasi értelmében, hiszen a tér meg az id6,
melynek jelképes és sajnos sokszor nagyon is min-
dennapian rusztikus keresztjén élink, egyszerre
emlékekkel és sugallatokkal teljes, almokkal és szo-
rongasokkal, ha ugy tetszik: mézzel meg epével,
korommal és vérrel.

A Proféciak ciklus emlékekkel atitatott jelen ideje,
a madaras Kontaminacio, a befelé furkészé Saman,
a Tancolo angyal meg a sebzett Faun a bohdc meg
a Maqgus, aki maga Mozes, tovabba a Szamurdj
meg a Z6/d madar — a sorolas 6nkényes —, nos,
e képek idésikok szabdalta jelenvalésaga talan
azt vagy azt is sejtetni kivanja, bar a festék —

Attila Szepesi: Prophecies

I wonder if you have ever heard of Ozymandias.
In Shelley’s poem he is presented as a leaning
colossus of stone in the deserts of Asia. Around
him there is nothing but dust and destruction.
Still, on the statue’s decayed pedestal there is
the proud inscription: | am the ruler of the world,
the almighty Ozymandias, who is feared by all.

| cannot explain why, but Géza Németh'’s pic-
tures have always reminded me of the meandering
lines of this poem, with its system of symbolic
meaning — an intricate work despite its apparent
simplicity. If | wanted to put it more simply, | would
say: stones. Or | would say: curves and indentures.
Evocative tones of moss-green and ash-grey, which,
as we know it from Béla Hamvas, are Inca sym-
bolic monuments of stone in the desert, concealing
man-made forms, motifs of extreme simplicity and
complexity, points and lines, spirals and mysterious
wings.

Géza Németh has seen half the world, or better
still, the entire world, in order to rediscover him-
self. On this occasion he has surprised us with two
lavishly tinged cycles of pictures — if the word
“cycle” is the appropriate one here. | would hesitate
to use the word “period,” because, as far as | know,
the two pictorial worlds were created parallel, and
in fact, on closer inspection, the two are not two
at all. The joint title of the exhibition is Prophecies;
it sums up the essence of the two systems, which
occasionally — well, quite a lot, really — converge,
in the Ozymandiasian sense of the word: space and
time (at the symbolic, and often not so symbolic,
cross-road of which we live) abounds in both
memories and revelations, dreams and anxieties —
in honey and bile, soot and blood, if you like.

Imbued with cyclic memories, the present time
of Prophecies — as Contamination, a picture fea-
turing birds, will confirm, along with all the others:
the Shaman lost in introspection, the Dancing Angel
and the wounded Faun, the clown and the Magician
who is Moses himself, the Samurai and the Green
Bird, to select arbitrarily from the list —, so the
present time with its mixed timeframes seems to
suggest (although the painters do not waste time on
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2002. New York, 100 x 150 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas
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hal" istennek! — nem ideoldgiak fabrikalasaval fog-
lalkoznak, amit egyik versében Pilinszky ugy fogal-
maz meg: ,Taladn este van, talan alkonyat. Egy bi-
zonyos, késdre jar!” Valoban késére jar. Am mivel
a kezdet meg a vég a szakralis szemléletben
Osszeér, nem mindig tudhaté — ahogy a karneval
orok Unnepén sem —, ki a bohdc meg a proféta,
a remete vagy a bolond. Hiszen egyivasu a tota-
gast allé vilag kdzépkori élményrendszere meg a
pillantasat szent és mulhatatlan jelképekre flg-
geszté megvilagosulté, aki immar a masodik kép-
ciklus néven nevezettje, Buddha, ahogy a szellem
gradicsain emelkedik folfelé, lesz végul kiralyfibol
a fény megajandékozottja, miként eurdpai tarsa,
efezoszi Herakleitosz is, aki ugyanugy ifju herceg-
bél lett maganyos latnokka.

A francia bolcsel6, René Guénon arrol elmélkedik
egyik esszéjében, hogy , a letelepedett népek leg-
inkabb vizualis szimbélumokkal, vagyis kulonféle
alkotéelemekbdl dsszeallitott képekkel dolgoz-
nak. Viszont a nomad népek auditiv jelképekkel”.
Hozzateszi kés6bb ez a kulonos, szufiva lett bol-
cseld, hogy a leteleplilt népek plasztikus mivésze-
te a kristalyosodas vagy — ahogy 6 mondja: , kove-
sedés” — iranyaba mutat, mig a nomadok hangzé
mUvészete az ellégiesilés irdnyaba. A gondolatsor,
melyet most csak nagyon téredékesen van alkal-
mam idézni, azt sejteti, hogy mi, akiknek az a ké-
tes becsl ajandék jutott, hogy a XX. és XXI. sza-
zad forduléjan éljunk, k&be fagyott varosainkban,
ahol még az eredendéen auditiv koltészet is kony-
vekbe koévesedik, s megszoélaltatasara ritkan van
alkalom, inkabb a szem élményévé valik az, ami-
nek muzsikava kéne lennie, nos, vilagunk , krista-
lyosodasa”, ahogy Guénon kifejezi, ezaltal nem-
csak életlink valos terét szervezi a maga torvényei
szerint koribénk, hanem gondolataink és almaink,
szorongasunk és vagyaink szimbolumrendszerét is,
ahogy azt most Onok képekké formalva e terem
falain szemugyre vehetik.

Azt mondjak: ma hétszer annyian élink a Foldon,
mint nagyszlleink kordban. Az ifjabbak értelem-
szeren a nagyszUleink sz6 helyére a déd- vagy

fabricating ideologies, thank God for that!) some-
thing that the poet Pilinszky described as follows:
“Perhaps it is the evening, perhaps it is merely the
dusk. Whichever, it is certainly late!” It is, indeed,
late. But since the beginning and the end meet in
the spiritual mind, it is impossible to say for sure
(think of the eternal festivities of the carnivall)
who the clown is and who the prophet, the her-
mit or the jester. Why, the mediaeval experiences
of the world turned upside down is of the same
age as the enlightened man who is engrossed in
the study of the sacred and eternal symbols, and
whose name is already given in the second cycle:
Buddha, the man who rises through the stages of
the spirit, from a prince to the chosen one to see
the light, similarly to his European counterpart,
Heracleitus of Ephesus, himself a young prince
turned into a lonely prophet.

In one of his essays, the French philosopher René
Guénon ruminates about the point that “the settled
peoples mostly work with visual symbols or, to put it
differently, with pictures of various visual elements
pasted together. By contrast, the nomadic peoples use
acoustic symbols.” Guénon, this strange philosopher
who eventually converted to Sufism, then proceeds
by saying that the plastic art of the settled peoples
points in the direction of crystallisation — he used
the word “fossilisation” —, while the aural art of
the nomads moves in the direction “vaporisation”.
This chain of thought, which | was able to recap
only in fragments here, seems to suggest that we,
who have the dubious pleasure to be alive at the
turn of the 20" and 21* century, inhabiting cities
frozen in stone, where even poetry, originally an
aural form of art, is being fossilised into books,
and only very rarely recited out loud, and where
everything that ought to be music becomes a visual
experience; so we have to come to terms with the
“fossilisation” of our world, and it is not only the
space of our real lives that this “fossilisation” twists
around us according to its own laws, but also our
thoughts and dreams, the system of symbols of
our anxieties and desires, in much the same way
that you study them now in the form of pictures
hanging on the wall.
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MAGUS / MAGUS
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Ukszileink sz6t helyezzék oda. A vilag ettdl sdrlb-
ben lakott lett, de nem feltétlentl élhetébb. Két-
ségtelen tehat, hogy — Pilinszkyvel szélva — , kés6-
re jar”. Am az is kétségtelen, hogy az ember —
ez sosem volt és sosem lesz masképp — egyszerre
kezdet és vég. Egyszerre z6ld madar és tancold
angyal. Egyszerre Buddha és bohéc, vagy saman
és faun, ahogy azt Németh Géza képei elarul-
jak nekdnk.

2004. aprilis SZEPESI ATTILA

They say that seven times as many people leave
in the world today than lived in the time of our
grandparents. Members of the younger generation
may feel free to replace the word “grand” with the
word “great-grand” or “great-great-grand”. As a
result, the world has become a more densely pop-
ulated place, but that does not mean that it has
also become a more pleasant place. There is no
doubt, therefore, that, in Pilinszky’s words, “it is late”.
But there is also no doubt that man — and this is
something that has never been, and never will be,
different — is at the same time the beginning and
the end. He is at the same time a green bird and a
dancing angel. He is Buddha and the clown, a shaman
and a faun, precisely as Géza Németh'’s paintings
show him to us.

Apryl 2004 ATTILA SZEPESI



Teremtés

(sorozat)

Készult: 2002.
Kiallitva nem volt
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Not exhibited
Essay by Katalin S. Nagy, art historian
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Teremtés, 2002

2002-ben készilt a négy darabbdl allé Teremtés.
Mindegyik vasznon akryllal festve, azonos méret-
ben: 100 x 140 cm, illetve 140 x 100 cm. Kettd viz-
szintes (Kezdet, Rend), kett6 figgbleges (Forma,
Ember). Nem szakralis képek, az utalas mégis egy-
értelmd. A sorozat cime egyértelmUen kijel6li a tar-
tomanyt, amelyen belul a nézének sziikségszerien
meghatarozott iranyban indul el a képzetaradasa.
Az egyes darabok cime tovabb er6siti és tovabb
sz(ikiti a festmények tartalmara vonatkozd elgon-
dolasok korét.

Kalénos, hogy négy darabbdl all a sorozat, mi-
kdzben az el6z8 sorozat, a 2001-2002-ben festett
Buddha-sorozat nyolc darabbdl. Németh Gézanal
ez nem lehet véletlen, ennek megfeleléen képeiben
is matematikai alapu racionalis rend uralkodik. Ez
a szemlélet egyébként nagyon is megfelel a koz-
mikus rendszerek mitoldgiai megkozelitésének,
a vallasok vilagmodelljeiben megjelend tér- és id6-
viszonyoknak, melyekben a szamoknak kiemelt je-
lentésége van. A zsid6 kabbalaban Isten nevének
négy betlje a mindenség teljességét jelenti.

A kinai hagyomanyokban a paros szamok a néi
principiumnak felelnek meg (jin). A puthagorasz,
azaz a gorog (eurdpai) hagyomanyokban a paros
szamok tokéletlenek, hatartalanok, passzivak, néne-
mdek. A Teremtés tehat Németh Géza értelmezésé-
ben néi aktus — ellentétben a keresztény mivészet
szimbolumaival. A természet rendje is a négy évszak
valtakozasain alapszik. A puthagoraszi elméletben
a négy, mint az els6 négyzetszam (2x2), a tokéletes-
séget jelenti, ez nemcsak a négy évszakban, a négy
alapvet6 iranyban, hanem a gérég-rémai hagyo-
manyok szerinti négy elemben is, négy emberi
karakterben is megjelenik. A négy a kozmikus tel-
jesség és tokéletesség szama, a teremtett anya-
gi vilag teljességeire utal (elemek, égtajak, évsza-
kok), s egyben kijeldli a tér és az id6 koordinatait.
A gbrdg mitologiaban Hermésznek, az istenek ko-
vetének a szama. A négy a biztonsagot, a szilard-
sagot jelképezi. Geometriai megfelel§je a négy-
oldalu négyzet is ugyanezt, igy akar az eurdpai,
akar a kinai kelléktarban a Folddel azonos.

Creation, 2002

Creation, a series of four pieces was painted on
canvas in acrylic in 2002. Two of them (The Begin-
ning, Order) are horizontal (100 by 140 cms),
the other two (Form, Man) are vertical. The pictures
are of no sacral nature, yet the title of the series
evidently delineates the range of associations
the viewer can have his imagination to flow
within. The titles of the individual paintings fur-
ther diminish the range of ideas related to the
content depicted.

What in unusual is the number of the paint-
ings, four, that is, unlike in the previous series
of eight pieces entitled Buddha. With Németh this
can never be accidental, as his paintings are ruled
by the rational order generating from mathe-
matics. This attitude is in full harmony with the
mythological approach to cosmic systems as well
as with the time and space relations in the world
models of religions, in which numbers play a
significant part. In Jewish cabbala the four letters
of the Creator’s name stand for the totality of
the universe.

In Chinese traditions even numbers equal the
female principle, jin. In the Pythagorean Greek-
European tradition they are imperfect, unrestricted,
passive and female. In Németh’s interpretation
creation is a female act, in contrast to the iconog-
raphy of Christian art. According to the Pythagorean
theory four as the first square symbolises perfec-
tion which is manifest in the alternation of four
seasons that rules nature, in the four elements,
the four cardinal points and the four basic human
characters. This numeral of cosmic totality and
perfection is the indication of the completeness
in the material world (elements, poles, seasons),
which defines the coordinates of space and time.
In Greek mythology it belongs to Hermes, the
legate of gods. Number four is safety and stability;
in geometry it is equalled by the four-sided
square, the sign of the earth in both European and
Chinese thinking.

What message follows from the above? What-
ever occurs around or within us, it is creation and
terrestrial life remains unchanged.
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Fentiekbdl kovetkezéen mi hat a festmények
Uzenete? Torténjék barmi korulottink, bennink,
a teremtés (Teremtés) 6rok és a foldi 1ét stabil.

Kalénos erd, biztonsag sugarzik a képekbdl,
az anyag, a fold, a természet bizonyossaga.

A Kezdet mintha a teremtd kéz lenne, valoja-
ban foldrétegek barazdak, gylrédések, a magas-
bol nézvén ilyen a taj. Foldszineket hasznal, er8sit-
vén a latvany realitasat. A vegetacionak még nincs
nyoma, hiszen ez még a kezdet, eztan j6n a meg-
termékenyilés, a torténések. Vizszintes a kép,
hoz tartozik. A Forma viszont fliggéleges, némileg
megnyujtott. Mi a teremtés lényege? A forma-
csoda. Az el6z8 festményen lathaté amorf formak
ezen a festményen kezdenek alakot, format dlteni.
A jobboldalt fontrél lefelé torekvd kisebb forma
talan hal, talan madar, talan valami &slény a léte-
zés kezdeti formait dltve fel. Epp csak elvélik az
anyagtol, a szervetlentdl, inkabb csak a formdja
utal a szervesre, mint allaga. A kép el&terében |é-
vé nagyobb forma kagylé is lehet, s persze ezaltal
is a ndi principiumra utal. Balra fent hatul kicsi
kékben megjelenik az ég vagy a viz, valami, ami
elengedhetetlen a teremtéstél. A harmadik kép,
a Rend, ismét vizszintes formaju, horizontalisan
komponalt. Négy elem valik ki a gigantikus hattér-
bél, osztva a teret, szabalyozva a latvanyt. Az el6z8
kett6hoz viszonyitva megnd a hasznalt szinek sza-
ma is, a féldszinek dominanciaja megsz(inik, a sar-
gabarnak mellett a melegebb vorésesbarna ténu-
sok és a hidegebb szirkéskékek is megjelennek.
A sorozat négy darabbdl allasanak fontossagat
még tovabb emeli, hogy a Rend cim( képen beldl
a négy, a teret atlosan szel® szabalyos és szabaly-
talan, egész és megtort négyzet szerepe a meg-
hatarozo a latvanyban. S pont itt, ennél kell hogy
eszlnkbe jusson, hogy a Bibliaban a négy lovasa
a pusztulas teljességét hozza a vilagra. A Rend
Németh Géza értelmezésében a kaoszbol terem-
tés mozzanataibdl, a formaban testesul meg.

Véqgul a negyedik festmény ismét fliggéleges
(ez a kétszer kettd ritmus is a négy lényegéhez tar-
tozik). A teremtés (Teremtd, 2002 végsé célja az
Ember (2002)?

What emanates from the paintings is a partic-
ular power and stability, the certainty of matter,
the earth and nature.

The Beginning seems to be the creator’s hand,
but actually these are layers in the soil, furrows
and folds — a sight one sees from high above the
earth. The earth colours enhance the realness of
the vision. No sign of vegetation as yet, this is the
beqginning to be followed by conception and actions.
The horizontal sizing is part of the picture compo-
sition. Form is vertical and slightly elongated. What
is the essence of creation? It is the marvel of form.
The structureless patches of the previous painting
are getting to be shaped and delineated here.
The small form striving to get downward from
to top right corner may be a fish, a bird or primor-
dial being in the first phase of existence. It can
hardly be differentiated from the inorganic mat-
ter, it is the form and not the consistence that
suggests something organic. The bigger form in
the foreground may well be a seashell, a reference
to the female principle. In the top left background
a patch of blue is to represent the sky or water,
something indispensable in the process of creation.
The third painting, Order, is composed into a
horizontal shape. Four elements stand out against
the enormously big background dividing the
space and controlling the sight. More colours
emerge than in the previous two paintings, the
earth-colours cease to dominate — volumes of
warm reddish brown and cold greyish-blue shades
complement the yellow-brown tones. The domi-
nant role of the four reqular or irreqular, complete
or incomplete squares cutting through the space
horizontally in Form is a further indication of how
important this numeral is in this four-piece series.
It is at this point where the four horsemen of
the Apocalypse of the Bible having brought destruc-
tion to the world come to mind. In Németh’s ren-
dering Order is embodied in the form created
from chaos.

The fourth painting is again composed in a ver-
tical form, thus repeating the rhythm of two times
two, the essence of four. Is Man the ultimate goal
of Creation?
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EMBER (TEREMTES SOROZAT) / SOUL (CREATION SERIES)
2002. Budapest, 140 x 100 cm, akril, vaszon / akrylic on canvas
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A forma (Forma, 2002) végul is az emberben
teljesdl ki, valik teljessé? A rend (Rend, 2002)
el6késziti az ember (Ember 2002) jovetelét? Fej-
jel lefelé, mintha az anyaméhbdl jonne el6. Fejjel
lefelé, mintha a bukasra itélték. Formailag vissza-
utal a sorozat els¢ dombjara (mintha kéz volna)
s még inkabb szamos, eléz8, ciklusban festett
Németh Géza-képre.

2007. december S. NAGY KATALIN

Does Form reach completion in Man? Is Order
there to prepare the way for Man? With its head
down as if it were emerging from the womb.
With its head down as if it were sentenced to
falling. The form refers back to the first piece
in the series — the quasi-hand — and to so many
other pieces by Németh painted in his earlier
periods.

December 2007

Kataun S. Nagy

' .f-_.'l.. 'E“‘ .
REND (TEREMTES SOROZAT / ARRAY (CREATION SERIES)
2002. Budapest, 100 x 140 cm, akril, vaszon / akrylic on canvas
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Roéma, az atvaltozasok varosa, 2007

Réma: valoszinl kimerithetetlen az asszociaciok
sora. Mindaz, amit megidéz, felelevenit, amit azok,
akik jartak ott, elmesélnek réla — s mindaz, amit
azok, akik nem jartak ott, elképzelnek neve hal-
latan. Rdbma az 6rodk varos; a rémai civilizacio,
a Colosseum és a Pantheon; a katakombék s a ko-
ra keresztény templomok; a Szent Péter-bazilika;
Michelangelo és a Sixtus-kapolna; Marcus Aurelius
lovas szobra; az Il Gesu templom; Fellini Rémégja...

Németh Géza 2001 novembere és 2002 ja-
nuarja kdzott harom hénapot élt, sétalt, fotézott
Roémaban. Negyven digitalis montazst készitett,
melyhez felhasznalta az itt, valamint Ostiaban és
Sperlongan készilt fotoit is. A prébanyomatok
2002 februarjaban Budapesten késziiltek a Haasz
Studidban 50 x 70 cm-es, illetve 70 x 50 cm-es
méretben, 250 g-os traditional kartonra.

Az, amit a negyven képen latunk, egyszerre
Réma és nem Roma. Raismerhetiink részletekre,
azonosithatunk is motivumokat, elemeket, de nem
a turistak Robmajaban bolyongunk, és nem a valésa-
gos, kézzelfoghatd falakat, oszlopokat, targyakat,
szobortoredékeket, tereket azonositjuk, hanem
mindezek esszencidjat, Németh Géza értelmezé-
sében. Ebben benne van a modern, metafizikus
szlrrealista fest6, Giorgio de Chirico, aki szintén
kedvelte a kortalan épdleteket, szobrokat, tornyo-
kat, a sejtelmes olasz tereket, Rébma rejtélyét.

Németh Géza Rdmaja melankolikus, megszok-
hatatlan, meghokkentd, nyugtalanitd. Oszténos
és varatlan, ugyanakkor tudatos és kiszamithato.
Az egymast kizarni vagyo értelmek mind benne
nyugszanak a montazsokban. Elénk kontrasztokat
hasznal, hideg, cseppet sem lagy szineket. Olykor
megfagyott nyomatként tekint rank az amugy per-
zsel6 romai épullet egy-egy részlete. A szinek el-
lentétét mondandoja érdekében is hasznositja,
pl. az Aranyplspdk cimd képen (2001, Roma),
vakitéan fényes, éles a fakd hazak s a bazilika fe-
hérje a hattérben és a kozéptérben, az elétérben
pedig a plspodk aranyszobra sargallik er6teljes
szinként a szintelenségben. Mintha érzéketlensé-
gével ostorozna a szemlél6ét, és egyetlen lendllet-
tel kizarna ebbdl a vilagbol. Teatralis mozdulatat

Rome, the City of Metamorphoses, 2007

Rome — the word conjures up an almost unlimited
number of associations: all the things that it evokes;
all the things that the people, who have been there,
told about it to others; and also all the things that those,
who have never been there, imagine on hearing just
the name of the city. Rome, the eternal city; the Roman
civilization, the Colosseum and the Pantheon; the cata-
combs and the early Christian churches, the St. Peter’s
Cathedral, Michelangelo and the Sistine Chapel,
the equestrian statue of Marcus Aurelius; the Church
of the Gesu, Fellini’s Rome...

For three months between November 2001 and
January 2002, Géza Németh lived in Rome, exploring
and photographing the city. Using the material he had
collected in Rome, as well as the photographs he had
taken in Ostia and Sperlonga, he produced a total of
forty digital montages. The test run of the prints was
completed in February 2002 in Budapest, in the Haasz
Studio, in formats of 50 by 70 and 70 by 50, on tra-
ditional cartoon of 250 gr.

What is presented in the forty montages is Rome;
and yet it is not Rome. We recognize details, we may be
able to identify certain motifs; but it has nothing to do
with the Rome that tourists are familiar with: what we
can identify in the paintings are not real, tangible walls,
columns, objects, sculptural fragments and spaces, but
their essences, in Géza Németh’s own interpretation.
Discerning viewers might be able to detect the influence
of the modern, metaphysical painter, Giorgio de Chirico
— another artist thoroughly fascinated by timeless
buildings, sculptures, towers and the mysterious ltalian
spaces: the secrets of Rome.

Géza Németh's Rome is at the same time melan-
cholic, startling, disturbing and always stimulating. It is
instinctive and full of surprises, yet at the same time
purposeful and predictable. All these mutually exclusive
notions are incorporated in the montages. The artist
uses sharp contrasts and cold colors that are anything
but soft. Sometimes the various details of a Rome apart-
ment building, usually presented as sun-scorched,
look back at us as frozen fossils. He uses color contrasts
to their best advantage, which is faithfully demon-
strated in The Golden Bishop (Rome, 2001): the compo-
sition sets off the bright, colorless whites of the buildings
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FUTURISTA ONARCKEP / FUTURIST PORTRAIT
2001. Réma / Rome
50 x 70 cm, digitalis nyomat / digital print,
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fokozza, hogy szinpadszerlen két szirke arnyék
zarja a kompozicié bal és jobb oldalat. A plspdk
szobra mogott szintén arnyék vetll a templom ol-
dalara oly médon, hogy a néz6 — annak ellenére,
hogy tudja, ez lehetetlen — mégis a plspdk arnyé-
kanak véli az ivet.

Ahogy emberek alig-alig vannak, hasonléan ke-
vés a novényzet is a képeken, bar Németh Géza
olykor ,potolja” ezt a hianyérzettinket, hol fino-
man, hol elidegenitve és kihivoan kornyezetétdl
pl. Piazza Venezzia (2001, Réma), a Sdllyedd varos
(2001, Réma), illetve a Haz a semmiben (2001,
Réma) cimU képeken. Mintha az él6 organizmu-
sok helyett a kdvek, a falak, az épulettartozékok
hordoznak Németh Géza Romajaban magat az
életet is. Léteznek, élnek ezek az objektumok &n-
magukban is.

A sorozat négy darabja 6narckép — nem a ha-
gyomanyos értelemben, hanem beleillesztve a me-
tafizikus romai kornyezetbe. A Futurista énarc-
kép (2001, Réma) cimében is utal az olasz avant-
gardra, s a lépcsén Ul6 dnmaganak haromszoros
ismétlése arra a kisérletre, ahogy a futuristak az is-
métlésekkel, a mozgassal probaltak érzékeltetni
az idé mulasat. A kalapos, salas, napszemuveges
fest® atlosan helyezi el magat az oszloptoredékek-
kel és a romjaiban is impozans épdilettel zart térben.
Harmas 6énmaga-utalas a hagyomanyos eurépai
festészet harmas id6tagolasara is: mult-jelen-jovo.
A megkopott kdveket, [épcsbket Osszetartjak az
éles konturok, Réma természetesen kopik és nem
széthullik. A Piramid (2001, Réma) haromszoge
el6tt all¢ férfi id6utazo, akarcsak a piramis, s ha
nem is direktben &narckép, mégis dsszekodtédik
az eléz6 képpel. A férfi, a mult felé tekint. Az arc-
vonas toredezettsége ellenére torésrél nem be-
szélhetlink, hiszen a piramis és a férfi alakja is sta-
bilitast, hatarozottsagot mutat, a tekintet kitarto,
konok, de érzékellink egyfajta elmozdulast az Is-
meretlen felé.

A legkllondsebb az 6narcképek kézul a Tudat-
zavar (2001, Réma). A jellegzetes rémai katon,
a fest6 arcképével azonos vizképé dombormd
megegyez§ a kut el6tt allo, fekete sildes sapkas
fest6 arcanak megkévilt valtozataval. Jaték az
id6vel, mult és jelen 6sszeolvadasa. A kontraszt

and the cathedral situated in the background and in the
middle against the powerful yellows of the bishop’s
golden statue. It is almost as if the artist disciplined the
viewers with his insensitivity and excluded them from
this world with a single push. The theatrical effects are
enhanced by the two grey shadows, which frame the
composition on each side. Behind the bishop’s statue, we
see another blue shade cast on the side of the church in
such a manner, which makes the viewers believe that
the arching shade was actually cast by the bishop, even
though they know that this would be impossible.

We can hardly ever see any people in the paintings,
and the same goes for vegetation, although Géza
Németh occasionally “compensates” for this, in @ man-
ner that is sometimes extremely delicate and some-
times quite alienating, and is in striking contrast with the
environment, as for example in Piazza Venezzia (Rome,
2001), Sinking City (Rome, 2001), and House in the
Nothingness (Rome, 2001). It is almost as if the stones,
the walls and the other parts of buildings carried life
in Géza Németh’s Rome, instead of the living organ-
Isms. These objects live and breathe themselves.

The series include four self-portraits — not in the
traditional interpretation of the genre, but in conform-
ity with the metaphysical environment of Rome. Futurist
Self-Portrait (Rome, 2001) makes a reference to Italian
Avant-garde in the title itself, whereas by depicting him-
self sitting on the stairs in triplicates, the artist evokes
the Futurists” attempt to convey the impression of the
passage of time through repetitions and movement.
Wearing a hat, a scarf and a pair of sunglasses, the
painter arranges himself diagonally in the closed space
with the fragmented columns and the building, which
looks imposing even in its present state of ruin. The trip-
licate self-portrait is also a reference to past, present
and future, which is the traditional division of time in
European painting. The timeworn stones and stairs are
held together by the sharp contours: although worn
around the edges, Rome is not crumbling. The man
standing in front of the triangle of Pyramid (Rome, 2001)
is a time traveler, as indeed is the pyramid itself; and
while it is not a proper self-portrait, it is still linked to
the previous composition. The man looks to the past.
Despite the fragmentariness of the facial features, we
cannot speak of a fragmentation, as both the pyramid
and the man’s figure show stability and determina-
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SULLYEDO VAROS / SINKING CITY
2001. Réma / Rome
50 x 70 cm, digitalis nyomat / digital print
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a sapka és a szoborarc szine kdz6tt ugyanugy az
azonossagot szolgalja, mint az el6z6 személy ké-
arcanak és a kut kordli falaknak a megegyezd szi-
ne. A vizkdp6k az ember tudatalatti félelmének
kifejez6dései is, ahogy a fest6 alakja sajat lelki
mozgasanak teremtménye. A démonok bennink
vannak, olykor mi magunk is azza valhatunk, de
ennek a folyamatnak a nehézségeit, drasztikus-
sagat feloldja és elfogadhatoéva teszi a civilizalt
0ltdzet, a napfény jelenléte.

Az Onarckép (2001, Réma) cim( képen egy
k&keretbe zarja be ugyanazt a portrét, ami a ha-
romalakos Futurista énarcképen is lathat6. Mint-
ha egy lres tévédobozbdl mosolyogna ki rank,
kébe zart groteszk humora — mint sok mas digita-
lis nyomaton is — zavarba ejt6. A figyelmes szem-
|66 hamar rajon, hogy a kérnyezet is hasonl6 a
Futurista Gnarcképpel, hiszen itt is a hattérben
ugyanaz a lépcsésor, oszloptoredék lathatd. Jaték
és humor, kénnyed, sulytalanna valé nehéz mult-
toredékek kiemelése, s ez nemcsak ennek a kép-
nek, hanem a sorozat tdbb darabjanak is fontos
kelléke pl. Nyitott kapu (2001, Réma), EIJ6It tam-
fal (2001, Roma).

A digitalis montazsokon a szobrok, szobort6-
redékek izgalmasak; vagynak a maganyra, ugyan-
akkor torekszenek az ittlét / jelenlét felhivo, asszo-
ciaciok sorozatat beindité zajongasa felé. Rémaban
barhol varatlanul bukkanhatunk szobrokra: kapu-
aljakban, oszlopokon, csak ugy egy épuleten vagy
egy kis téren. A klasszikus Rémat idézik, akar a ro-
mai korbdl, a reneszanszbol vagy a barokk idékbél
valok. Németh Gézanal is idérétegeket kapcsol-
nak ¢ssze a szobrok, szobortdredékek, s fokozzak
azt a furcsa, irraciondlis, a realitas és az irrealitas
hataran billegé térélményt, amit a szobor / szob-
rok beéllitasa okoz a térben pl. Orangyal (2001,
Réma), Oroszlanos fal (2001, Réma), Santa Cecilia
(2001, Roéma)

Az éplletek azonosithatok is, meg nem is, oly-
kor cimUkben is utalnak a kiindulépontul szolgalé
épuletre, ilyen pl. a Pantheon (2001, Rébma), azon-
ban a Iényeg ezeknél is a transzformacio, amivé és
ahogy a mivész alakitja, mas kdzegbe, kdrnyezet-
be helyezi, mas hattérrel vagy szinekkel megval-
toztathatja. Az egyedibdl altalanost kreal, s talan

tion: the gaze is steady and stubborn, although we can
sense a certain movement towards the Unknown.

Of all the portraits, the strangest is Mental Distur-
bance (Rome, 2001). The face of the painter, who is
standing in front of the well, wearing a black, visored
hat, is repeated in high relief on the gargoyle decorating
this characteristic Roman well. By merging the past
with the present, the artist plays on the theme of time.
The contrast between the colors of the cap and the
sculpture reinforces the idea of identity, and so do the
identical colors of the former’s stone face and the wall
around the well. A gargoyle is also an expression of
people’s subconscious fears, just as the painter’s figure
is the product of his own spiritual movement. The
demons live inside us, and sometimes we, too, can
become demons, but the difficulties and the brutali-
ty of this process are toned down and blunted by the
civilized clothing and the presence of sunshine.

Set in a stone frame, the face that looks at the
viewer squarely in Self-Portrait (Rome, 2001) is iden-
tical with the one that appeared in triplicate in Futurist
Self-Portrait. As if placed in an empty TV set, the smiling
face radiates grotesque humor set in stone, which —
similarly to other digital prints — is rather disconcerting.
A careful observer will soon discover that the environ-
ment is also similar to the one used for Futurist Self-
Portrait, as it shows the same flight of stairs and frag-
mented columns in the background. Playfulness and
humor, together with an emphasis on the heavy frag-
ments of the past as they become lighter than air —
these constitute the important elements not only of
this particular painting, but also of all the other com-
positions of the series. (For example, Open Gate, Rome
2001); The Fallen Support Wall (Rome, 2001)

The most exciting compositional elements of the
digital montages are the sculptures and the sculptural
fragments; although they long for solitude, they cannot
help gravitating towards the calling sounds of pres-
ence, launching a multitude of associations. In Rome,
in particular, we can unexpectedly run into statues
almost everywhere: in the foyers, on the top of columns,
on buildings, as well as in small squares. Whether they
date from the Roman times, the Renaissance or the
Baroque period, they always evoke the feeling of clas-
sical Rome. In Géza Németh’s art, the statues and the
sculptural fragments connect the different layers of
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PANTHEON
2001. Réma / Rome
50 x 70 cm, digitdlis nyomat / digital print
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épp ezzel képes visszaadni a ,rémaisag” lényegét
Aranykupola (2001, Réma). Néhany montazson
oly mély, hatalmas a perspektiva, hogy a néz6t
befelé huzza, csaknem beszippantja a tér Sika-
tor (2001, Réma), Kilatas a tengerre (2001, Ro-
ma), San Pietro boltivwel (2001, Réma), emberek
nélkdl vagy csak staffazs figuranyi, tavoli tdme-
gekkel is érzékeltetni tudja a torténelmet, azt,
hogy a falak kdzé zartan az emberi események is
jelen 1évBk, az emlékezet a térbe, az épulletek kdzé
vetiti mindazt, ami az elmult két-haromezer évben
ezeken a helyszineken megtorténhetett. Ezért él6,
tapinthatd a mult, ami Gresnek latszik, az is telitve
van az emlékezetben megdrzottekkel.

Id6érétegek kapcsolddnak 6ssze (Orangyal,
2001, Rébma), metamorfozisok, atalakulasok zajla-
nak a rogzitett idépillanatot megel6z6en és azt ko-
vetéen is folyamatosan az id6ben (Piazza Venez-
zia, 2001, Rébma, Haz a semmiben, 2001, Réma).
Az architektonikus elemeknek kiemelt jelentésége
van a mult s a jelen id6 érzékeltetésében (Kapu,
2001, Réma), annak a kulénds hangulatnak, alla-
potnak a megragadasaban, amit6l Réma minden
varostol kulonbozik (Via Portuense, 2001, Roma).
A folytonossag a kultura Iényege — sugalljak a
Németh Géza teremtette romai lapok, kiszakadva
is benne élni a multra épuld jelenben, kivulrél és
tavolrol is belesimulni az érinthetd, elmulast idézé
kulturaban.

Réma abszurditasat és egyben otthonossagat
leginkabb a Tér (2001, Réma) cim( digitlis nyo-
mat kozvetiti. Az el6térben egy diszes, nagyon is
él6 és mégis teatralis 16 mogott egy lecsukott
szem( arc-applikacié lathato, melyek hatterédl
a jellegzetes foldszinl épuletek szolgalnak. Tiszta
forma, véletlennek t(ing jelenlét, az 6sztondsség
hulldamzasa Németh Géza montazsainak legmeg-
lepdbb sajatossagai.

Nem lep6dhetiink meg a valasztott technikai
eljarasmoédon sem. 2001-ben, 2002-ben Németh
Géza egy festménysorozatot is festett Romai
vorés cimmel (12 db), melyek papirra késziltek
akrilfestékkel, ezek azonban sokkal inkabb k&téd-
nek szineikben, formailag és festésmaédjukban is
a korabbi festményeihez. Nincsenek olyan tér-
probléma felvetések, épitészeti motivumok, forma-

time, further enhancing that strange spatial sensation,
which balances on the borderline between the real and
the virtual, and which is created by the arrangement
of the sculptures. This is best confirmed by Guardian
Angel (Rome, 2001), Wall with Lions (Rome, 2001),
and Santa Cecilia (Rome, 2001).

Regardless of whether or not the buildings can be
identified, and irrespective of whether they have actually
been named in the title (for example, Pantheon, Rome
2001), the phenomenon of metamorphosis forms an
essential part in the creative process — the way, in which
the artist transforms his subject matter, or transposes
it into a different milieu, or changes the background
or the colors. From the unique, he creates the general,
which is perhaps precisely how he is able to distill the
essence of Rome. (Golden Dome, Rome, 2001) In some
of the montages the perspective is so huge and so deep
that it draws the viewers inside, almost swallowing
them up. (Lane, Rome, 2001, A View to the Sea, Rome,
2001, San Pietro with an Arch, Rome 2001) He is able
to represent history without depicting people, or by
using only tiny staffages or distant crowds. He creates
the impression that, enclosed within the walls, the
human affairs are also omnipresent, making us feel
that memory can project onto the buildings all that
have taken place in the past two or three thousand
years on these locations. For this reason, the past
becomes tangible: even that, which appears empty,
is filled up with memories.

Various layers of time become linked (Guardian
Angel, Rome, 2001), with metamorphoses taking place
continuously both before and after the moment of
recording (Piazza Venezzia, Rome, 2001, House in Noth-
ingness, Rome, 2001). The architectonic elements play
a prominent part not only in rendering the past and the
present visible (Gate, Rome, 2001), but also in captur-
ing that strange mood, which sets Rome apart from
every city in the world (Via Portuense, Rome, 2001).
Continuity is the essence of culture — this is the mes-
sage that Géza Németh’s Rome compositions convey.
Even when we are torn from it, we must live in the
present, which builds on the past; and even from a dis-
tance and from the outside, we must blend into our
tangible culture, which evokes a feeling of transience.

The absurdity and, at the same time, familiarity of
Rome is best captured by the digital print Space (Rome,
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ROMA ES A BAROKK / BAROQUE IN ROME
2001. Réma / Rome
50 x 70 cm, digitdlis nyomat / digital print
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atalakulasok, mint a Roma cim( digitalis monta-
zsokon. A montazs mdfaja 6Gnmagaban is megfe-
lel§ azoknak a transzformacioknak a létrehozasa-
hoz, amit Németh Géza célul tlzhetett maga elé
a varos, a romai élmények hatdsara. A mon-
tazstechnika, a sajat maga altal készitett szinezett
fotok felhasznalasa kivaldan alkalmas a valdésagos
és a fiktiv, az adott és a krealt 6sszekomponala-
sara. A digitalis montazs, azaz a szamitdégép mint
eszkdz igénybevétele tovabb nodvelte valésag és
fikcid 6sszekapcsolasanak, dsszekapcsoldodasanak
lehet&ségét.

Géza mar kiallitott computergrafikakat, a szami-
toégépes grafikai mfajban kisérleteit. A 2001-ben,
2002 elején Romaban készult digitalis montazsok
mar nem kisérletek, hanem kiérlelt, tudatos, be-
fejezett mUalkotasok, egyenértékliek a festmé-
nyekkel, csupan a kivitelezésben, eszkdzvalasz-
tasban térnek el a 2002 utani vaszonra festett
akrilképektdl.

Az italiai utazasok s benne Roma elementaris
nyomot hagynak Németh Géza 2002 utani md-
veiben is (Repedés, 2004, Délutan, 2004, Varos
2004, Reneszansz 2004.) A digitalis montazs-
sorozat fontos 6sszekotd a kdvetkezé évek mun-
kaihoz.

2007 RAJKO ANDREA FENYA

Romai atvaltozasok

~Roma a tokéletesség varosa”, mondhatjuk. Ezt a
képzetet sugallja mind a média, mind az ott meg-
forduld turistasereg, és ez a képzet él mindazok-
ban, akik csak elbeszélésekbdl hallottak e varos-
rol. Az itt éléknek és az ide latogatéknak konnyd
belemerUlni és nem szabadulni egy olyan helytdl,
mint Roma. Torténelme, miemlékei, mérete, latni-
valoi predesztinaljak a vilagban kialakult kulturalis
szerepét. Egyfajta ralatas, tévolsagtartas szlksé-
geltetik ahhoz, hogy egy alkotd at tudja értékelni
ezeket a sulyos ,terheket”, és valami Uj 1atészog-
bél, Uj gondolatokat teremtsen az adott helyrdl.
Ehhez a kdrnyezethez ,hozzanyulni” nagy bator-
sag és eltokéltség szukségeltetik.

2001). Behind a well-turned-out and rather theatrical-
looking horse, which nevertheless seems very much
alive, we see a face-application in the foreground, with
typical earth-color buildings in the background. Pure
form, a seemingly accidental presence, and undulat-
ing intuition characterize Géza Németh'’s montages.

We cannot be surprised by the artist’s choice of
technique, either. In 2001 and 2002 Géza Németh
completed a series of paintings entitled Rome Red
(12 pieces), for which he used acryl on paper, but these
were much more closely connected to his earlier paint-
ings in terms of color, composition and brushwork
alike. The problems of space, the architectural motifs
and the metamorphoses of form, which characterize
the digital montages of the Rome series, were not yet
present in those paintings. The genre of montage in itself
offers adequate means for creating the type of transfor-
mations that Géza Németh envisaged in capturing the
Rome experience. The montage technique, along with
the artist’s use of his own digital color photos, is eminent-
ly suitable for combining the real with the fictional: the
things that are given with the ones that are created. The
technique of digital montages, in other words the use of
personal computers in the editing work, further enhanced
the possibility of connecting reality with fiction.

In 1993, in the Gallery of the publisher Balassi Kiado,
Géza Németh already displayed some of the works he
created using computer graphics. The digital montages
produced in Rome in 2001 and 2002 are no longer
experimental studies, but mature and fully developed
works of art, on par with his paintings; they differ from
the acryl on canvas completed after 2002 only in terms
of the method of execution and the choice of technique.

His Italian travels, and his time spent in Rome, also
left a powerful mark on the compositions Géza Németh
produced after 2002. (Crevice, 2004, Afternoon, 2004,
City, 2004, Renaissance, 2004) The series of digital
montages forms an important bridge to the works he
will be creating in the forthcoming years.

2007 ANDREA FENYA RAJKO

Metamorphoses in Rome

We can say it with some justification that “"Rome Is the
city of perfection”. This is suggested in the media, this
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TER / SQUARE
2001. Rbma / Rome
70 x 50 cm, digitalis nyomat / digital print



NEMETH GEZA [ 80 ] ROMA REMAKE

Németh Géza ,Rémai vakacioja” gondolatainak
Rémaban toltott féléves tanulmanyutja, hason-
l6an sok mUvészhez, inspirativnak és — a kiallitott
mUvek bizonyitjak — termékenynek mutatkozott.
Korabbi munkaitél eltéréen — vagy ugy is mond-
hatnank, azok tovabbfolytatasaként — U] reper-
toarral bévilt alkotoi tevékenysége. A korabban
készilt deformalt, groteszkké valtoztatott és ab-
szurditasig fokozott portréit felvaltja egyfajta (j
kdrnyezet (environment) teremtése, Roma legis-
mertebb motivumainak a felhasznalasaval. Ezen
mUveiben Rdma ,, nyilt varossa” valik, ahol j6I meg-
fér egymas mellett a tengerbe nyulé katedralis,
a régiséguzletekbdl utcara varazsolt székekkel és
az angyalfejet oltott turistaval, amik valdjaban a
helyszinen sohasem léteztek ilyenforman, pusztan
a mivész képbe vetett képzeletvildagaban jelennek
meg egyUtt. Ezek a kredlt helyszinek Uj gondola-
tokat, képzettarsitasokat indukalnak, mind alko-
téjukban, mind a nézdében.

Németh nem létezé metamorfédzisai nagyon fon-
tos gondolati és szakmai kérdéseket feszegetnek.
Aki még nem latta Romat, az akar , készpénznek”
is veheti a képeken latott helyszineket, és elfogad-
hatja azokat mint realitdsokat. Aki viszont latta
Romat, annak feltlnik valami furcsasag valamennyi
kompozicidban. A képek meditaciéra késztetnek.
Itt valami nem stimmel, mondhatja a nézé. A ké-
pek megallitanak, nézdjuk figyelmét dsztdndsen
felkeltik és elbizonytalanitjak. A képeken lévé va-
lamennyi targy, épdlet, figura, taj, létezd elemei a
varosnak, de nem a képeken megvalosult relacio-
ban. De, ezek a relaciok akar létezhetnének is a
val6sagban. Es ismét de, kinek, melyik valésaga-
ban? Annak, aki latta a varost, vagy annak, aki
még nem latta azt, vagy annak, aki képzeletében
alkot képet Romarél. Melyik az igazi? Létezik-e
igazi?

Ezek a krealt, sok esetben a mai Rdma (csupan
mint apropo, de lehetne akarmi), 6ssze nem illg,
irrealis szituaciok gondolkodasra késztetnek, és
ez esetben merében Uj kdrnyezetet teremtenek.
A helyszinek keverésével az eddigitdl eltér6 valo-
sagot teremtenek. Nemcsak a helyszinek targyai
keverednek, hanem azok szerves részeit képez6

is confirmed by the flocks of tourists visiting the place;
and this is also how Rome lives in the minds of all those
who know it only from reports. Those who live here, or
those who come here to visit, find it is easy to lose them-
selves in Rome and get stuck here forever. Rome is
preordained by its history, its monuments, its size and
its places of interests to occupy such a place in the
world of culture. In order to re-evaluate these heavy
“burdens” and to present the place from a new angle,
an artist needs a certain perspective and distance. One
needs great courage and utmost determination to
“stir up” such a hornet’s nest.

Géza Németh'’s “vacation in Rome” has paid dividends
in the form of the numerous visual transformations of
his ideas. As it has already been the case with so many
other artists, the six months he spent there on a schol-
arship proved both very inspiring and — judging by the
number of works he exhibited here — very productive.
In contrast with — or as an extension to — his earlier works,
he has broadened the range of his artistic activities by
adding a new repertoire. His earlier portraits — depictions
of deformed faces elevated to the realm of the grotesque
or the absurd — gave way to the creation of a new envi-
ronment, achieved by the use of the best-known motifs
of Rome. In these compositions Rome becomes an “open
city”, where the cathedral reaching into the sea is shown
to exist in peacefully co-habitation with a few chairs
magqically transported to the streets from an antique
shop, as well as with a number of tourists with the heads
of angels, all presented in a manner that has nothing to
do with reality and only appears in the artist’s imag-
inary world rendered in the painting. These invented
locations trigger new ideas and new associations in
the minds of both the artist and the viewers.

Németh’s non-existing metamorphoses rouse some
intellectual and professional issues of great importance.
Those who have not yet been in Rome could even take
the locations shown in the paintings “for granted”,
accepting them as real. But those who have seen it will
find that there is something amiss about the compo-
sitions. The paintings compel us to meditate. Something
is definitely wrong here, the viewers would say. The pic-
tures arrest us, they instinctively arouse the viewers’
attention and have a disorientating influence on them.
All the objects, buildings, figures and landscapes actually
form part of the city, but not in the same relationship
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PIRAMID
2001. Rbma / Rome
70 x 50 cm, digitalis nyomat / digital print
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terek is amelyek hol atfedéssel, hol transzparen-
sen és tobbréteglien jelennek meg, egyazon képen
tdlmutatva a konvencionalis térfelfogasunkon.

Németh Géza ezen helyzetek kialakitasara a
montazs formaalkoté modszert hivja segitségul,
melyet a kuloénbdz6 grafikai technikak és irrealis
szinhangok (szinezett fotok) fokoznak. Ezzel a
maodszerrel olyan abszurd helyzeteket teremt a
mUivész, hogy a befogadd nem tudja, mi a reélis
és mi a fiktiv. Ettél valik Németh munkaja izgal-
massa, meditativva.

Németh ars poeticaja nem mas, mint kérdés-
felvetés: Mit ér az alkotas, ha alkot6jat nem a ki-
Vancsisag, a megismerés az Uj 6sszefliggések fel-
fedezése hajtja? Németh jelenlegi munkai ezen
gondolatok jegyében szilettek, ahol a kisérletezés,
az Uj, eddig nem ismert elemkombinaciok vizualis-
sa tételét tekinti fontosnak. Mint minden kisérlet,
magaban hordozza az el6ére meg nem jésolhato
tévutak lehet6ségét és egyidejlileg a varatlanul fel-
bukkano lehetéségek tarhazat is.

Jelen munkai az utobbit, a tovabblépés lehets-
ségét kinaljak.

MENGYAN ANDRAS

Képz&mUvész, a Bergeni Képz&- és
Ilparmdvészeti Fiskola professzora
(Norvégia)

that they are presented in the compositions. Yet, these
relationships could, in principle, exist in reality. But again,
in which reality, and in whose reality, do they exist?
Is it real for those who have already seen Rome or for
those who still have not seen it? And how about those
who construct their own image of Rome in their minds?
Which is the real one? Is there a real one?

These invented, incompatible and unreal situations
often make us think, in which case they create an entire-
ly new environment. By mixing the locations, they cre-
ate a new reality that is entirely different from the one,
which we are familiar with. It is not only the objects of
the different locations that are mixed up, the spaces
organically linked to these locations are also jumbled
through the use of such artistic devices as overlaps and
transparent, multiple layers, thus helping to expand our
conventional concept of space.

In creating these situations, Géza Németh relies on
the compositional method of montage, enhancing the
effects with the help of various graphical techniques
and unreal tones (colored photographs). Through this
method, the artist creates absurd situations, with the
implication that the viewers can never be sure what is
real and what Is fictitious. This is what makes Németh'’s
work so exciting and so meditative.

Németh’s artistic credo can be summed up in the
following question: If the artist is not driven by curiosity,
and if he is not motivated by the search for knowledge
and the desire to discover new interconnections, what
Is the value of the artworks he creates? Through these
compositions, Németh has addressed that problem, and
the answer is evident from the great importance he
attaches to experimentation and the visualization of new
combinations in arranging the elements. As with every
experiment, the chance of hitting a dead-end can
never be discarded; at the same time, the chance of
unexpectedly discovering a treasure house of new
possibilities is equally real.

Németh's present works definitely tip the scales
in favor of the latter option: he is well on his way to
discover new possibilities.

ANDRAS MENGYAN
Artist, Professor at the College of Fine Arts
and Applied Arts in Bergen, Norway.
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Not exhibited
Essay by Katalin S. Nagy, art historian
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Roémai voros, 2001-2002

Furcsa mod, ez a tizenkét darabbdl allo, papirra ak-
ryllal festett, azonos méret(i képekbdl allé (50 x 70 cm)
sorozat nem szerepelt sem a Rémai Magyar Akadé-
mian 2003-ban, sem Budapesten az Olasz Kul-
tdrintézetben 2005-ben rendezett kiallitasokon.
Azalatt a harom honap alatt késziiltek, amit 2001
végén és 2002 elején Németh Géza Rémaban tol-
tott. Nagyon masok ezek, mint a romai tanulmanyut
hatasara mar itthon létrejott digitalis montazsok
(Roma, atvaltozasok cimmel, negyven darab) — csak-
is @ méretlk azonos.

Ez nem az a Réma, mint amit a digitalis monta-
zsokban idéz meg a fest6. Ez az archaikus, meleg,
otthonos Réma, a vords, a der(s féldszinek, az ége-
tett szienna, terrakottaszinek Rémaja. A mediterran
varos. Az etruszkok és a tenger kozelsége, az 6rokké
napsUtotte Roma. Mondjuk, Trasteverén tuli vagy a
Compo di Fiori koruli szlik utcacskakban hazfalakon,
tenyérnyi tereken, kapualjakban évszazadok valto-
zatlansagat megd6rz6 varos. Ilgen, Réma, az 6rok va-
ros a turista bedekkerek nélkuli, dnfeledt sétak soran
feltarulkozo kedves, békés részleteivel (Haz, 2001,
akryl, papir, 50 x 70 cm, Luk, 2001, akryl, papir,
50 x 70 cm, Kapualj, akryl, papir, 50 x 70 cm).

Németh Géza érdes, kemény festéi vildgaban rit-
kan enged meg maganak — inkabb csak a korai gra-
fikakban (pl. Monotypiak, 1967-1971) — ennyi lirat,
leplezetlen érzelmeket, 6réomet. Mintha Réma lat-
vanya és hatasa legy6zte volna az intellektualis
kontrollt, és még nem kapott volna helyet az intel-
lektus tavolsagtartasa. A friss élmények szokatla-
nul meleg szinekben jelennek meg a vasznakon.
Az irénia persze itt is megjelenik, ez elvalaszthatat-
lan Németh Géza fest6i szemléletétdl (Kutya, 2001,
akryl, vaszon, 50 x7 0 cm, Koldus, 2001, akryl, va-
szon 50 x 70 cm), azonban megszeliditett médon,
Réma feloldja, atmelegiti még az iréniat, szarkaz-
must is. Rémaban még koldusnak, kivert kutyanak
is jobb lenni, mint masutt. Talan épp a templomok,
szentek mindennapi jelenvalésdga miatt (Santa
Cecilia, 2001 akryl, papir, 50 x 70 cm, Szent, 2001,
akryl, vaszon, 50 x 70 cm), talan a meleget araszto
hazak, falak, kapualjak, terek miatt (Piazza di Pietra,
2001, akryl, papir, 50 x 70 cm).

The Red of Rome, 2001-2002

Paradoxically, this series of twelve where each piece
is of the same size (50 by 70 cms) painted in acrylic
on paper was not exhibited at the Hungarian
Cultural Institute in Rome in 2003 or at the Italian
Cultural Institute in Budapest in 2005 despite the
fact that they were created during the two months
Németh spent in Rome in late 2001 and early 2002.
These pieces differ strongly from the forty digitalised
montages he made under the influence of the study
tour to Rome back at home in Budapest (Rome,
Transformations) with only the sizes being the same.

This time the archaic, warm and intimate Rome
with its unshadowed colours of red, those of the
earth, burnt sienna and terracotta are recalled by the
painter. The Mediterranean city, that is. The closeness
of the sea and of Etruscans, the Roman of eternal
sunlight, the city preserving unchanged bygone
centuries beyond Transtevere or in the narrow streets
of Compo di Fiori, in tiny little squares and doorways.
This is indeed Rome, void of tourist guidebooks,
the eternal city revealing its sweet and peaceful
fragments to those walking along its streets unthink-
ingly (House, 1991, acrylic on paper, 50 by 70 cms;
Hole, 7991, acrylic on paper, 50 by 70 cms, Doorway,
acrylic on paper, 50 by 70 cms ).

In his hard and resolute painterly world Németh
hardly ever allows so much tenderness, joy and
undisquised emotion filter through and emerge in
his paintings. If he ever, it was in his early graphic
pieces, Monotypes, 1967-1971. Rome seems to have
conquered the artist’s control over his intellect, he has
had no chance to distance himself yet. The lively
emotions bring about unusually warm colours. But
the inseparable feature of Németh's approach, irony
or sarcasm in apparent in The Dog, (1991, acrylic on
paper, 50 by 70 cms, The Beggar (1991, acrylic on
paper, 50 by 70 cms) . Even a dog’ or a begqgar’s
life is more tolerable in Rome as explained by the
everyday presence of churches and saints, maybe
(Santa Cecilia, 1991, acrylic on paper, 50 by 70 cms,
The Saint, 2001, acrylic on paper, 50 by 70 cms) or
the warm air radiating from houses, walls, door-
ways and squares (Piazza di Pietra, 1991, acrylic on
paper, 50 by 70 cms).
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KOLDUS / HOMELESS
2001. Réma, 50 x 70 ¢cm, akryl, papir / acrylic on paper
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Kicsit nosztalgikus, kicsit romantikus a Roma-
sorozat, ez a varos ismeretében, vonzasaban termé-
szetes is, kiemelni csak amiatt kell, mert Németh
Géza sorozatokra épulé életmdvében ez az egyet-
len, amelynek jellemzésére is ezeket a szavakat hasz-
nalhatjuk. A festésmaod is lazurosabb, lagyabb,
a mondando, a lattatni akaras érdekében.

A szinek és a kevés, egyszer(i motivum valami
olyat mutat meg Rémabdl, amivel a vildgon talan
semelyik mas varos sem rendelkezik, csak Réma:
egyféle szivmelengetd baj ez, olyan bajossag, ami
tavol all a giccstél, az érzelmességtél. Hétkdznapian
bajos, kellemes ez a varos, és Németh Géza a matt
voros szinek segitségével ralelt az aura érzékeltetésé-
nek maédjara (leginkabb a legktlondsebb darabjan a
sorozatnak, mely a Koldus cimet viseli).

2007 S. NAGY KATALIN

The adjectives ‘nostalgic’ and ‘slightly roman-
tic’ are but obvious to characterise the city of Rome,
but they are exceptional to be appropriate to
characterize a series in Németh’s ouvre, which is
made up of consequent series. This series differs
from the rest in being softer and more glazed to
reach the required effect.

The colours and the restricted number of colours
are all to show up what no other city in the world
possesses but Rome, a kind of a heart-warming
charm, the sort of charm that has nothing to do
with kitschy sentimentality. This city is nice and
charming in the everyday sense of the world, and the
artist has found all the shades of red to visualize it
(to his best in The Beggar, the most curious piece
in the series).

2007 KataLn S. Nagy
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SPERLONGA
2001. Réma, 50 x 70 cm, akril, papir / acrylic on paper
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KUTYA / DOG
2001. Réma, 50 x 70 cm, akril, papir / acrylic on paper
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HAZ / HOUSE

2001. Réma, 50 x 70 cm, akril, papir / acrylic on paper
magantulajdon / private collection
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PIAZZA DI PIETRA
2001. Réma, 50 x 70 cm, akril, papir / acrylic on paper



Buddha nyolc Iépése

(sorozat)

Kiallitva: 2004. majus 20. — julius 4. Budapest Galéria Kiallitbhaza
Megnyitotta: Szepesi Attila koIt
Rendezte: S. Nagy Katalin mivészettorténész
Esszé: S. Nagy Katalin

Eight Steps of Buddha

(series)

Exhibited May 20 — July 4, 2004, Budapest Gallery
Opened by Attila Szepesi, poet
Curated by Katalin S. Nagy, art historian
Essay by Katalin S. Nagy
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Buddha, 2001-2001

2004-ben a Budapest Galéria Kiallitéhazaban
Németh Géza két festménysorozatot mutatott be:
a 12 db-bol all6 Profécidkat (késziltek New York-
ban 2002-2003-ban) és a 8 db-bol alloé Buddha-
(2001-2002) sorozatot.

A nyolc festmény mindegyike 100 x 100 cm,
vaszonra készlltek acryllal festve. Nem véletlendl
nyolc: Buddha utolso foldi életének eseményeit be-
mutatd narrativ abrazolasokrol tudjuk, hogy , nyolc
f6 esemény” kapcsolodik Buddhahoz. Erre utal
Németh Géza nyolc képe, de a buddhista ikonog-
rafia kovetelte sorrendet (szlletés, megvilagoso-
das, az elsé prédikacié stb. s végul a halal) nem
koveti, onalléan kapcsolja egymashoz a térténése-
ket. A nyolcas szamnak a buddhista szerencse-
szimboélumokban is kiemelt a szerepe, hiszen nyolc
buddhista szerencsejelet ismernek a hivék. Buddha

A HERCEG, AZ ELSO LEPES / PRINCE, THE FIRST STEP
2001. Budapest, 100 x 100 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas

Buddha, 2001-2001

In 2004 Géza Németh had two series of paintings,
Prophecies (twelve pieces, painted in New York in
2002 and 2003) and Buddha (eight pieces, 2001-
2002) exhibited in the Exhibition Hall of the
Budapest Gallery.

Each of the eight pieces is painted in acrylic on
canvases of 100 by 100 centimetres. Number eight
is not accidental: all the representations narrate
the “eight main events” of Buddha’s last earthly
life. The number of paintings is the only reference
to tradition, the iconography departs from that of
Buddha’s life phases (being born, then enlightened,
the first lecture and so on to be finally closed by
death). In Németh's handling the phases have an
individual order. Eight has an exclusive role among
the symbols of fortune, as this is the number the
followers treat as tokens of good luck. Buddha’s
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kerekének is rendszerint nyolc kill6je van, melyek
a nyolcfelé agazd osvényt jelképezik (a kerék a
Buddha tanitasara és az univerzum rendjére utal).
Nagyon lényeges kulénbség, hogy az azsiai, akar
az indiai, kinai vagy a t6bbi keleti Buddha-abrazo-
lasban kiemelt jelent6sége van a kéztartasoknak
(meditaciok, tanito, kegyoszto stb.), Németh Géza
pedig mellképeket fest az eurdpai portrémdifaj-
nak megfelel6en.

A témavalasztas kétségtelendl fontos. Nem hagy-
hato figyelmen kivil, hogy a digitalis kultura, a sza-
mitdgépes grafika korszakaban az eurépai fia-
talok korében, de az értelmiség egy részénél is
népszerliek a keleti filozofiak, harci mivészetek,
gyogymaodok és a keleti vallasok, kiléndsen a budd-
hizmus. Buddha (neve jelentése: ,, megvilagosodott”)
fejedelmi szarmazasu torténeti személyiség (Kr. e.
560-980k), vallasalapit6. Buddha az emberek ko-
z0tt a legidésebb, mert els6ként érte el a megvila-

A VEZER, A MASODIK LEPES / LEADER, THE SECOND STEP

2001. Budapest, 100 x 100 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas

wheel, which stands for his teachings and the order
in the universe, is known as having eight spokes
to represent paths leading to eight directions. In
what Németh's paintings significantly differ from
the rest of Buddha-images of Asia, India, China or
the rest of the Oriental representations is that, as a
contrast to the former style placing huge emphasis
on the hands and their movements in meditation,
teaching or conferring blessings, his Buddha’s is
portrayed half-length according to European
painterly traditions.

The subject has recently gained special impor-
tance as a result of the digitalised means of dis-
tributing culture and information Oriental philoso-
phies, the arts of fighting or healing and Oriental
beliefs, eminently Buddhism have become very pop-
ular among young people and with certain groups
of the intelligentsia in Europe. Buddha whose name
means “The Enlightened” was a historical person,
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gosodas allapotat, s ezaltal kilépett az id6bdl és a
vilagbdl, elszakadt a foldi valésagtél. Buddha elérte
a tokéletes szabadsag allapotat — talan ez a vonzo
az ezernyi kotottség, szabaly kozott él6 fiatalok-
nak. S feltehetéen maganak a festének is.

A Németh Géza Buddha-portrék egy része két-
ségtelendl azsiai jellegl, bérszinében is keleties ar-
cokat mutat (A vezér, masodik lépés, 2001; A tu-
dds, harmadik lépés, 2001). Az elsé festményen
eurépai arc (A herceg, elsé lépés, 2001) és inkabb
eurépai az 6todik festményen lathatd arc is (A ta-
nité, 6todik lépés, 2001). Az utolsd, a nyolcadik
(A megvilagosodott, nyolcadik lépés, 2001) mint-
ha mar nem e foldi vilagbol, emberi létforméabal
valé volna, mindkét arctipusbdl, a keletibdl, azsiai-
bol és eurdpaibdl is hordoz vonasokat.

Utalasok, formai hasonlésagok — természete-
sen nem direkt médon, hanem attételesen — felfe-
dezhet6k a keleti abrazolasok és Németh Buddha-

A TUDOS, A HARMADIK LEPES / SCIENTIST, THE THIRD STEP

2001. Budapest, 100 x 100 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas

a nobleman and the founder of a new world belief
(around 560-980 BC). Buddha is supposed to be
oldest human being, as he was the first to achieve
enlightenment, which meant leaving time, the earthly
dimensions and the realities of wordly conditions
behind. What might be so attractive for modern
youngsters living under the pressures of rules and
restrictions is that Budhha managed to reach the
state of utter freedom. This same may have attracted
the painter.

A few of Németh’s portraits of Buddha
unquestionably resemble the skin and features of
Asian or Oriental faces (The Leader, the Second
Step, 2001, The Scientist, the Third Step, 2007).
The first (The Prince, the First Step, 2007) portraits
a European face, so does the fifth piece (The
Master, 2001). The last face does not seem to
belong to the temporal world, it is composed of
Oriental and European features.
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sorozatanak némelyikén, pl. A vezér, masodik
lépés, 2001. Az eredeti Buddha-abrazolasokon
a hatalom jelképeként egy dudor van, és egy
langnyelv ég Buddha fején, Németh Gézanal a ha-
talom birtoka vezér fején egy rombusz alaku kilo-
nos lila fejfedd s haja szalai gy merednek bele
a fehér hattérbe, mintha langnyelvecskék volnanak.
A harmadik festményen Buddha kopasz (hajat le-
vagjak, mikor lemond a vilagrol), fejét sugarkoszo-
ru oleli kérdl — ez is uralkodoi jelkép (A tudds,
harmadik lépés, 2001).

Miért valasztja témaul a 2001-ben 57 éves fes-
t6m(ivész Buddhat, aki 29 éves kordban az aszké-
tak példajat kovetve maganyba vonul, aki hétévi
meditacié utan talalja meg a megoldast, a szenve-
déseket okozé vagyaktol valé megszabadulas Ut-
jat: a ,nyolcas utat”.

A festménysorozat uralkodé szine a sarga és
meghatarozé a hataskeltésben a lila. A sarga az

A KOLTO, A NEGYEDIK LEPES / POET, THE FOURTH STEP
2001. Budapest, 100 x 100 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas

A few pieces of the series, like The Leader, the
Second Step, 2001, employ forms which show sim-
ilarities — obviously in an abstract way — with the
painterly elements of oriental representations of
Buddha. In the traditional portrayals he had a lump
and a burst of flame on his head to symbolize
power. With Németh this same power is suggest-
ed by a strange lilac headgear of diamond shape,
Buddha’s hairs tower against the white back-
ground to remind one of bursts of flame. On the
Third painting Buddha has no hair (he had it cut
when he renounced the world), his head is girdled
by a halo, which belongs among the sovereign’s
attributes.

What made the fifty-seven years old painter turn
to exactly Buddha in 2001? Buddha, who — following
the ascetics’ example — retired into seclusion at the
age of twenty-nine and took eight years” meditation
to find the solution, “the eightfold path”, his way to
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élet, a meleg, a h6, a hit, a Nap és a bolcsesség
szine, a nyugati hermeneutikai tanok szerint a
Kelet és a levegd jelképe. A lila a meditacio, az el-
mélkedés és a szenvedés szine, liturgikus szinként
a gyasz, a fekete ellenstlyozasaként jelenik meg.
Németh Gézanal a lila valamiféle fennkdlt komoly-
sagot kolcsondz mindegyik arcnak. A jos, hetedik
lépés cim( kép hatterében a lila és a vakitd kék
kombinacidja a gotikus székesegyhazak tvegabla-
kainak szakralis fényét idézi. A jos a macskafélék
szemeit hordozza, s egész lényében van valami
allati rokonsagra emlékeztetd, igy a szervetlen vila-
gon, természeti kérnyezeten tul az emberen kivili
egyéb szerves létforma is bekapcsolddik a Buddha-
sorozat vildagaba. A vezér, masodik lépés cimi
festményen a szakall alatti lila forma mintha nyolc-
agu dragaké volna, ritualis targy, ékszer benyoma-
sat kelti. A tanito, az 6tédik Iépés cimU képen a
lila a dominans szin, az arc nagy részén és a mez-

A TANITO, AZ OTODIK LEPES / MASTER, THE FIFTH STEP
2001. Budapest, 100 x 100 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas

get rid of desires that all his sufferings originate
from.

Yellow is the dominant colour in the series with
lilac being the strongest element of evoking effects.
Yellow suggests life, warmth, heat, belief, the Sun
and wisdom, in Western hermeneutics it is inter-
preted as the symbol of the Orient and of air. Lilac is
accepted as the colour of meditation, contemplation
and suffering, in liturgical usage it is to counterbal-
ance black, the colour of mourning. With Németh,
lilac is to lend the qualities of sublimity or dignity to
all the faces. The combination of lilac and dazzling
blue in the background of his Prophet, the Seventh
Step recalls the sacral lustre of the stained glass
windows in Gothic cathedrals. With the eyes of fel-
idae, the whole appearance of The Prophet is that
of a being akin to animals. By this effect yet another
organic element is added to the presence of man
surrounded by the inorganic world, the natural
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telen mellkason a lila kilénbdz& arnyalatai alakit-
jak a formakat. Nem véletlendl: a tanitd ismeri az
egyensulyt fold és ég kozott, vildgossag és sotét-
ség kozott, az értelem, az ész és a vagy, a szere-
lem kozott (a lila egyenld tavolsagra van a pirostol
és a kéktol, a mértékletesség szine). A lila, a bibor,
a bordo az antikvitasban is el6kel6 szinnek szami-
tott, a szentség, az isteni kifejez&jeként. A kdzép-
korban Krisztust a Golgotara menet abrazoltak
lila ruhaban. A kereszténységben is a papi hatalom
jelképe. Németh Gézanal ezen a festményen kU-
|6ndsen, de a masodikon is a vezér mellkasan,
Németh Géza el6z6 korszakainak és késébbi soro-
zatainak egy igen fontos jellemz6jére utal: szerves
és szervetlen elvalaszthatatlan 6sszekapcsoloda-
sara. A Buddha-sorozat 6todik darabjan a mellkas
szerkezete, bels konturvonalai kdzé zart formai-
nak domborusaga akar természeti képzddmény is
lehetne. K&, szikla, hegyoldal, valami, ami nagyon

A MARTIR, A HATODIK LEPES / MARTYR, THE SIXTH STEP

2001. Budapest, 100 x 100 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas

environment in the world of the Buddha-series. The
lilac spot under the beard of The Leader looks like
an octagonal precious stone, a piece of jewellery
with a ritual meaning. In the painting The Master,
the Fifth Step lilac is the ruling colour, the different
shades of which are used to create the forms of
nearly the whole face and the naked chest. It is only
too appropriate for the Master, who owns the
knowledge on the balance between the earth and
the sky, brightness and darkness, reason and desire
or love. Being at the same distance from red and
blue, lilac is the colour of moderation. In the
Antiquity the noble colours of lilac, crimson and claret
were the attributes of the sacred and the divine.
In the Middle Ages, in the representations of carry-
ing the cross Christ was clad in lilac, in the world of
Christianity it continues to be the symbol of priestly
power. The presence of lilac in the paintings The Master
and The Leader seems to be as intensive as in his
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szilard, kemény anyagbdl van, s nem olyan toré-
keny, esendd, mint az emberi test. Mintha az
1995-ben festett Arizona-sorozat harmadik
darabjabdl, a Tajképbdl (1995, akryl, vaszon,
135 x 200 cm) térnének vissza szinek, rétegek,
formak, hegyrészletek. Az arc maga is szerkeze-
tes, architektonikus, nehéz, sulyos. Nagy arat fize-
tett a tanitd, amig a tanité létre alkalmassa valt!
Ennek a képnek a hattere sarga szinekbdl all, fé-
nyes sargakbal, vilagito, vakitd szinekbdl és mégis
szerkezetes, mintha a fénynyaldbok szilard
anyagga allnanak o6ssze, talan homokkd, tan
Ujabb hegyrétegek a tanitd rétegzett arca és
sziklahegy-mellkasa mogott. Az éles konturu
azsiai szemek feketén izzanak, mégiscsak nagyo-
nis él, létezik ez a k&szikla ember, figyel élesen ki-
felé és befelé is, a mult és a jovb, a lét és a nem-
lét peremén.

Ha elvonatkoztatunk Buddhatol, a Buddha lét-

A JOS, A HETEDIK LEPES / PROPHET, THE SEVENTH STEP

2001. Budapest, 100 x 100 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas

earlier artistic period and series to be paid later,
always to indicate the important notion of the
inseparable coexistence of the organic and the inor-
ganic. The forms protruding from the contoured
structure of the chest could as well be formations of
nature: stone, rock, mountainside, any solid or firm
body as opposed to that of man, fragile and fallible.
The colours, layers, forms and fragments of moun-
tains The Landscape painted in 1995 (acryl on
canvas, 135 by 200 cms), the third piece in the
Arizona-series seem to reappear here. The face
itself is strictly structured, heavy and tectonic. The
Master must have paid a stiff price to qualify for the
master’s role. The background here too is comprised
of different, bright, shining and dazzling shades of
yellow, yet it sugqgests structures as if the strikes of
light were united into solid material, sandstone or new
layers of mountains behind the Master’s layered
face and rock-like chest. His sharply contoured
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allapotbodl és csak a szinekre, formakra figyeltnk,
A herceg inkabb egyiptomi faradk monstrum
szobraira és elvontsagukra emlékeztet, A vezér
kbzépkori mongol hoéditékra, A tudos modern
kori természettudomanyi kutatokra, A ké/té ro-
mantikus abszintivakra, A tanitd hegyi pasztorra,
kietlen zord vidékek fizikai munkatél edzett pap-
jaira, A martir a XX. szazadi aldozatokra, A jos a
mindenkori varazslékra s A megvilagosodott —
aki hatat fordit a jovének — (irlénynek vagy talan
halottnak. Ez utébbi csontos profilja moégott ott az
arnyéka — kék a kékben —, (irbéli az arnyékvilagbe-
li hideg tikrézédése, még morbidabba fokozva a
mellkas és az arc hatasat. Lovagi vértben egy ke-
reszt? Még ez is belelathatd a fej alatt kitlremke-
dé formakba. Kulénos szerepek, furcsa egyuttes.
Minden expresszivitas, felfokozottsag nélkul, in-
kabb targyilagosan, kissé tavolsagtartéan megje-
lenitve.

KOZMIKUSSAG, A NYOLCADIK LEPES / COSMIC, THE EIGHTH STEP

2001. Budapest, 100 x 100 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas

black Asian eyes are burning as this rock of man
is very much alive watching sharply inside and
outside, on the margin of past and future, being
and not being.

If you disregard Buddha and his phases of exis-
tence watching only colours and forms, The Prince
will remind you of the monstrous sculptures and the
abstract nature of the pharaohs of Eqypt, The Leader
of Mongolian Conquerors of the Middle Ages, The
Scientist takes after the researchers of natural sci-
ences in the modern age, The Poet is like a romantic
absintiqua, The Master resembles mountain shep-
herds trained in hard physical work in severe barren
lands, The Martyr is the victim of the 20" century,
The Prophet is like all the magicians of all ages, The
Enlightened, turning his back on the future, recalls
a being from the space or a dead man. Behind his
bony profile you can detect his shadow — blue in blue.
The chilling reflection in the vale of tears further
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Csak A megvilagosodott nyolcadik 1épés néz hat-
rafelé, A herceqg elsé 1épés a jov6 felé fordul, a fes-
t6 kissé meg is emeli haromnegyedes profiljat.
Ugyancsak jobbra fordul A koéltd, negyedik |épés,
a tobbi 6t festményen az arc a nézével szembe
fordul (A vezér, masodik lépés; A tudds, harmadik
lépés; A tanito, 6tddik lépés; A martir, hatodik 1é-
pés és A jos, hetedik |épés). A kompozicidk zartak,
flggetlenll a portré, a nézés iranyatdl; a nyolcbol
négy 6nmagaba zart, befelé forduld, a tdbbi négy
zartsaga ellenére is valamennyit befogad a kils6
vilagbol. A nyolc festménybdl négynél geometri-
kus alakzatokat, racsozatot hasznal a fest a hat-
térben is és a mellkason is (A vezér, A tudods, A
koltd, A martir), am a masik négynél is — ha nem
is nem halészerlien — megjelennek a geometrikus
alakzatok a rend, vagy legalabbis a rend teremtés
szandékakeént.

A feltett kérdésre — miért éppen Buddha? — va-
l6jaban csak a festé adhat hiteles valaszt. Ennek
hianyaban a néz6 kulturalis hagyomanyokhoz,
szimbélumtarhoz, fest6i eszkdzokhoéz nyulhat,
azokat hivva segitségul az értelmezéshez.

2007 S. NAGY KATALIN

increases the morbidity of the chest and the face.
Strange roles, a weird company represented with-
out any expressive intention or exaggeration in a
rather objective and reserved manner.

It is only the face of The Enlightened, The Eight
Step that is looking backward. The slightly lifted
three-quarter length profile of The Prince, The First
Step is turning to future, so does The Poet. In the
rest of the five paintings the faces are looking at the
viewer. Irrespective of the direction the face is turning
to, the compositions are enclosed. Four of the eight
portraits are introvert, closed into their own selves,
four of them seem to allow some contact with the
outer world despite closed formations. Four of the
eight paintings carry accentuated grids and geo-
metric forms (The Leader, The Scientist, The Poet,
The Martyr), while in the others non-gridlike geo-
metric elements serve to create order.

The question 'Why exactly Buddha?’ can authen-
tically be answered by the artist himself. The rest is
interpretations based on cultural traditions, a range
of symbols and painterly tools and means.

2007 KataLin S. NAGY
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Staciok 1. 2001

Az els6, aki tudja,

hogy te bolondnak nézed.

De azt is tudja, hogy ezt te is tudod.
Kapkodva gondolkodik,

miért tartod te annak,

hiszen szeret téged.

Jajgat, nem esik neki jol,

de e fajdalombal rajon, ??

O mégse lehet bolond,

hisz e fajdalmat is érti.
Tétovan martja arcaba a kezét,
mert mar tudja:

te vagy a bolond, akit szeret.
Elviselhetetlen szél fuj.

Néz és te is nézed.

Imara hanyatlik a fejed,

és utoljara az jut eszedbe:
bocsassa meg, ha van,

aki tudja vétkeidet!

Papp GYORGY

Stations 1. 2001

The first-who knows

you think him to be a fool.

But he also knows

that you also know.

He impetuously wonders why

you think him to be one,

after all, he loves you.

He wails—it hurts,

but the pain makes him realise

that he cannot be a fool, because

even this pain he understands.

He waveringly dips his face in his hands,
for he now knows:

you're the fool whom he loves.

An unbearable wind blows.

He looks at you and you look at him.
Your head droops for prayer, and

your last thought is:

May he forgive you who knows your debts!

GYORGY Parp
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Staciok, 2000 -
Arc-Tér, Vigad6 Galéria, 2000

2000 tavaszan a Vigado Galériaban Németh Géza
két sorozatat mutatta be Arc-Tér cimmel: a hét
darabbdl allo Staciok (2000) cim( sorozatat és az
1995-1996-ban festett ugyancsak hét darabbdl
allé Arc-Tér cim( sorozatat. A Staciokat (2000)
2001-ben a Sziget-Galéridban Ujra kiallitotta és
az ott készUlt katalégusban a hét festményhez hét
szerz8 irt szabadverset, rovid esszét: az els6hoz
Papp Gyorgy filozdfus, a masodikhoz Kecskeméti
Kalman festémUvész, a harmadikhoz a Romaban
él6 Charlie Farkas szobrasz (Farkas Istvan fia), a ne-
gyedikhez Gerzson Pal festémdivész, az 6todikhez
Wehner Tibor m(vészettdrténész, a hatodikhoz Thury
Levente keramikus, a nyolcadikhoz Rézsahegyi
Gyorgy kdzgazdasz (ezek a festmények reproduk-
ciéi mellett olvashatok).

A Staciok cim beszédes, akarcsak a kdvetkezd

2000. Budapest, 90 x 90 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas

STACIOK I. / STATIONS 1.

Stations of the Cross, 2000 -
Face-Space, Vigado Gallery, 2000

Géza Németh exhibited his Stations of the Cross
(2000, a series of seven paintings) and Face-Space
(1995-1996, another series of seven pieces) in
Vigado Gallery of Budapest in the spring of 2000.
The Stations of the Cross found its ways to Sziget
Gallery in 2001 to come out with a catalogue of
seven paintings with free verses or short essays by
seven authors, in the order of numbers: philosopher
Gydrgy Papp, painter Kalman Kecskeméti, sculptor
Charlie Farkas from Rome, who is the son of painter
Istvan Farkas, painter Pal Gerzson, art historian
Tibor Wehner, ceramic artist Levente Thury, econ-
omist Gydrgy Rozsahegyi (the texts run parallel
with the reproductions of the paintings).

The title tells as much of the paintings as that of
the Buddha series. Each of the seven pieces are
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Staciok I11. 2001

A legmulandébb napokba zartan
egy pillanat csak amihez k6t6dsz —
a pusztulas képeit fodrozza,

s tenyered tavaba fojtja az 6sz.
Mar egyre kozelebb hajolhatsz

a végsd percek tengerszeméhez,
latod mint végzik dolgukat
arcodon a felismerések.

KECSKEMETI KALMAN

Stations Il. 2001

Confined in the most fleeting days

‘tis but @ moment you’re drawn to —

rippling the images of destruction,

and drown’d by autumn in the lake of your palms.
You're able to lean closer and closer

to the tarn of the final minutes,

you watch how recognitions get on with

their job—on your face.

KALMAN KECSKEMETI
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érvekben festett Buddha-sorozatnal a Buddha cim.
A sorozat hét darabbdl all, mindegyik 90 x 90 cm,
négyzet formaju, vaszonra akryllal festve. Mindegyik
szUrke, szUrkéskék, kevés fehérrel. A keresztény kul-
tdrdban mindenki szamara régéta ismerés a cim.
Hiszen a XV. szazadtol kezdve valt szokassa a Jézus
Krisztus szenvedésének hét, majd tizennégy allo-
kapolnakhoz vezet6 ut mentén felallitott oszlopokon
abrazolni. A templomokban is kifliggesztették a hét
vagy tizennégy darabbdl allé stacio-képeket. A hi-
v6k az épuleten belll vagy kivil végigjarhattak a ke-
resztutat, atélhették Jézus szenvedéstorténetét.
igy Jeruzsalembdl tavol is atélhették, ahogy Krisz-
tus a helytarté palotajatol, Pilatustol eljutott a Gol-
gota hegyig, keresztre feszitésének helyszinéig.
Németh Géza nem a hagyomanyos ikonografiat
koveti, és nem a keresztutat (Via Dolorosa), a ke-
resztvivést, nem Jézus utolsé Utjat festi meg. A cim
azonban olyan erdteljes, hogy a keresztény valla-

2000. Budapest, 90 x 90 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas

STACIOK II. / STATIONS II.

painted with acrylic on a quadratic canvas of 90 by
90 cms. Each of them is painted in grey or greyish
blue with a touch of white. Everyone familiar with
Christianity will know what the title means, as it
has been accepted to represent the seven — later
fourteen — stations of Christ’s passion on the
columns erected along the paths leading to church-
es or churchyard chapels since the 15" century.
Representations of the stations were also hanging
on the walls of churches for the pious to follow
the history of the passion of Jesus and to identify
with it emotionally. Far from the city of Jerusalem,
anyone could live how Christ dragged himself from
the palace of Pilate the procurator to the scene of
his crucifixion on the hill of Golgotha.

Németh’s intention is not to adhere to tradi-
tional iconography by painting Jesus on his last
way carrying the cross. But the title is so com-
pelling that no viewer — believer or not — familiar
with Christian religions can stay untouched by
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Staciok lil. 2001

Mi ez a latomas?

I114zi6, vagy a kbézet életre ébredése?

Vagy talan egy érz8, kiszkd6dé ember
kébalvanya fagyasa?

A szikladban rejt6z6 dntudat felébredése és
emberré emelkedésének kizdelme?

Lehet, de az is lehet, hogy csak sokaig nézve
a sziklat a lemen6 napfényben,

elkezdett emberi arcot olteni.

Réoma CHARLIE FARKAS

Stations Ill. 2001

What is this vision? An illusion or the dawning
of the rocks? Or a feeling, striving man

turning to stone?

The awakening of rock-concealed consciousness
and its struggle in the ascent to adulthood?
Possibly, but maybe it is only that

looking at the rocks for long enough

basking in the sinking sun

it's begun to take the shape of a human face.

Rome CHARLIE FARKAS
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sokat ismer§ néz6 — hivé vagy nem hivé — nem
vonhatja ki magat ebbdl a toérténetbdl, abbdl,
ahogy sok szaz fest6 sok ezer festményen megoro-
kitette a keresztvitelhez kapcsolodd eseményeket,
a szenvedéstorténetet.

Németh Géza hét festményén hét szenved§ arcot
fest. Pontosabban hatot, hiszen a hetedik mar ha-
lott. Az els6ének még nyitott a szeme, ranéz a né-
z8re, a masodiknak mar nincs tekintete. Az 6tddik
még egyszer megkisérli kinyitni egyik szemét, a masik
helyén mar fehér lyuk. A hatodikon maér vak, s a he-
tediken feje is lecsuklik. Egyetlen arc a szenvedés,
megalazottsag, megverettség kilénbdzE stadiumai-
ban, stacidiban, amikor is mar nincs tovabb, az élet
maradék jelei is elenyésznek. Nem is beszélve azok-
rél a megrenditd, megindito érzelmekrél, amelyeket
az arcok dnmagukon hordoznak a szenvedés vajatai-
ban, a festd altal belevésett vonalakban, szenvedés-
nyomokban s mindarrél az emocionalis hatasral,
amiket az arcok a nézébdl kivaltanak. A megfelel6

2000. Budapest, 90 x 90 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas

STACIOK Ill. / STATIONS 1.

this row of events, as the history of passion has
been represented on thousands of painting by
hundreds of artists.

We see seven suffering faces, or six, as the sev-
enth is dead. The first is looking at the viewer, the
second has no sight. The fifth is trying to open
his one of his eyes one more time, the other is not
more than a white whole. The sixth face is
blind, on the seventh painting the head is drop-
ping. One and only face in the different phases
or stations of passion and humiliation, when the
rest of signs of being expire. It would be too
hard to describe the tragic feelings graved in the
grooves of these faces of suffering and the
emotional effect they make on the viewer. Any
appropriate description would be too poetic —
appropriate comments are given by the authors
of the verses and essays from all walks of life,
who are connected by their friendship with
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Staciok IV. 2001

Németh Géza hires sorozata, mely képes volt egy
kiallitas mottdja lenni, egyuttal egy mozgasba len-
dilt folyamatként a kiallitas tartalmava is valt, el-
gondolkoztatva a néz6t (aki alkototars is), késztet-
ve 6t arra, hogy hatarozza meg a md, a motivum
punctum saliensét. Nyilvanval6 lesz hamarosan,
hogy a mivész Id§ 6felségével jatszadozva mulat-
ja az id6t. A tokéletes passzivitas alcajaban valik
eszel6sen aktivva, és az Id6vel lejegyezteti annak
valtozékonysagat, azt az 6rokos Jelent, amelyben
Osszetorlédnak az elmult dolgok és nyilvanvaléva
lesz az ismeretlen j6v8, a leendd léte. A hét darab
konvencidja, az e vilagi kommunikacié szabatossa-
ga, nem sok, nem kevés, éppannyi, hogy belerejt-
se, egyuttal feltarja a gondolat félelmetes dimen-
zioit. Az |1d6 érzékelhet6 jelekkel hagy nyomot a
folyamatossagrol, ennek mozgasa — ritmusa — itt,
a mi esetiinkben elég gyors. Eppen ezért kénnyen
részesllnk a felismerés kényelmében.

A teljesllt szandék kénnyednek tetszik, jatéko-
san értelmezhetd. Ettél tud a mlvészet Sromot okoz-
ni. Am félrevezet§ mellékkorilményektdl elszige-
tel6dhet a mlvész az érthetetlenség bozétjaba.
Németh Gézanal nincsenek Uresjaratok. Az elmoz-
dulasok, a képrél képre valé valtozasok szérakoz-
tatéak és konyortelenek. Kénytelenek vagyunk
ugyanazt latni, mint az alkoto, ugyanazt érezni. Es
végUl magatdl értetédik a csoda: a tér a szemink
el6tt formalddik idéveé.

GERZSON PAL

Stations IV. 2001

Géza Németh’s famous series, worthy of becom-
ing the motto of the exhibition, has become the
exhibition’s substance, too, providing the viewer—
also a co-artist—food for thought, and compelling
him to determine the point of departure of work
and motif. It will soon become obvious that by
playing with Time His Serene Highness the artist is
in fact passing time.

Under the mask of absolute passivity he is
astoundingly active. He makes Time pen its very
own changeability: the eternal present in which past
things are congested and in which the unknown
future materialises—the reality of what is to come.
The convention of the seven works—the propriety
of worldly communication—is neither too broad
nor too narrow; it is just enough to conceal and
disclose the astonishing dimensions of thought.
Palpable signifiers betray Time’s continuity, and
Time’s movement/rhythm is brisk in this part of
the world. Which is why we so easily partake of
the comfort of recognition.

The materialised intention is light and has
playful interpretations. Which is how art can give
pleasure. Misleading incidental facts, however, can
isolate the artist in the bush of incomprehensibility.
There is no dolce far niente in Géza Németh. The
shifts and changes from picture to picture are
entertaining and merciless. We are compelled to
see and feel the same as the artist. And ultimately
the miracle is self-evident: space is transformed
into time in front of our very eyes.

PAL GERZSON



ctza NemeTH [ 109 | stations

leiras tul lirai, koltéi lenne (megteszik ezt a kidllitaska-
talégusban az egyes Stacidokhoz irt szovegekben a
kilénbdz6 foglalkozasu irok, akiket 6sszekdt a Né-
meth Gézahoz f(iz6d6 baratsag és a Staciok sorozat
kivaltotta megrezdilés). A szerkezetesség, szigoru
komponalasmaod és a visszafogott szinek ellenére a
festmények expresszivek, de nem expresszionistak.

A keresztény hagyomanyokban a hétnek kittn-
tetett szerepe és sokféle jelentése van. Isten hét nap
alatt teremtette a vilagot, igy a hétnek hét napja van,
rendezéelv a hetes. A keresztények hét erénye is a
hetes szam fontossagagat mutatja. A hét az Isten
felé vezetd utat is jelképezi, aki fel akar jutni hoz-
za, annak hét emeletet vagy hegyet kell meg-
masznia, hét préban tuljutnia. Németh Géza a hét
festménybdl allé sorozatot 6 + 1-re bontja, ez a
mitoszokban, vilAgmagyarazatokban a beavatas,
a meghaladas szimbolikajat hordozza magaban.
Németh Gézanal hat arc még él6, a hetedik (6 + 1)
halott. A halal altal nem torténik meg a beavatas?

2000. Budapest, 90 x 90 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas

STACIOK IV. / STATIONS V.

Németh and the emotion evoked by the paintings
in the series. Despite their strict compositions and
the restricted number of colours, the painting are
expressive but not Expressionist.

The number seven has several meanings and
enjoys an exceptional role in the traditions of
Christianity. God took days to create the world,
a week is constituted by seven days — seven is a
principle that creates order as is also proved by
the seven virtues of Christians. Those who wish
to get close to God must climb seven floors or
mountains and pass tests seven times. The painter
divides this series into six plus one, which act
carries the symbols of initiation and transcendence
in myths and cosmic interpretations . Here six of
the seven faces are those of a living being, the last
one belongs to a dead man. Are not we initiated
through death? Or is transcendence the final goal
of initiation?
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Staciok V. 2001

EZ A NEHANY SOR

nem lehet szokvanyos mielemzés — Németh Géza
ezredfordulén festett, hét kompziciébol allé port-
résorozatanak csupan egyik stacio képérdél lévén
sz6 — csak a kép hevenyészett szdvegillusztracidja.
Onkényesnek is min&sithet6 kiemelésiink targya az
akrillal vaszonra régzitett, 90 x 90 cm-es sorozat
egyik pontosan és véglegesen megjeldlhetetlen sor-
rendiségl darabja, amelyet azonossagok és arnya-
latnyi kUlonb6z8ségek — hangsulyozzuk: kilénbo-
z8ségek — kdtnek a masik hat kompoziciohoz.

A staciok targya, hogy mivé torzulhat, deforma-
l6dhat egy olyan arc, amelynek eredeti, normalis
formaja nem ismeretes (vagy amelynek mar az
eredeti allapota is torz).

Az ,én képemen” felcsuszik az all — a kézna-
pisagok szintjén beérkezett egy baratsagtalan,
varatlan bal felcsapott —, szétlapul az orr, szétterdl
a koponyacsont: mintha idékoptatta domborm-
vé valna ez az arc. A szlrkéskék szinek fakéva ar-
nyaljak a koloritot, a képsikot plasztikussa emel&
foltok elmosodottsagokban jatszanak, a figura va-
lamiképpen a misztikaba transzponalédik, bal-
vannya alakul, pedig tudhato, hogy itt egy ember
klzd eszeveszetten Gnmagaval. Zavarunkban eset-
leg kezdjunk elterel befogadasi mandéverekbe,
probalkozzunk névadasi kisérletekkel?

WEHNER TIBOR

Stations V. 2001

A FEW WORDS

— are insufficient for a conventional critique, and
cannot make up more than rough-and-ready text
comments. Especially since we are talking about
one of seven stations in Géza Németh'’s turn-of-
the-millennium series. Our arbitrary choice has
fallen on one of his 900 x 900 mm acrylic canvas-
es, whose order in the series would be impossible
to establish definitely. It is linked to the other six
works through both identity and dissimilarity.

The stations focus on the stages in the defor-
mation of a face, whose original, “normal,” form is
unknown, or whose original form was deformed
itself.

In the picture of “my choice” the chin has shift-
ed upward (as if it has been given a punch from
the left, to use rather everyday imagery), the nose
is flattened, the skull spread out on the canvas.
A face painting turned relief.

The bluish-grey tones make for a dull coloura-
tion and the plastic patches fade into each other,
giving the figure a mystic aura. It transforms into
an icon, even though it is obvious we are looking
at a man desperately struggling with himself. What
are we to do in our perplexed state—launch dis-
tracting perception/reception manoeuvres or try
giving names?

TiBorR WEHNER
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Vagy éppen a halal allapota a meghaladas, a be-
avatas végsd célja?

A szinek alarendel6dnek a Staciok-sorozat lénye-
gének. Szomoru és fajdalmas, hideg és tartézkodo,
szenvedésteli és elutasité szirkék. Tudjuk, hogy a
szUrke a fehér és a fekete keveréke, azaz a tisztasag,
tokéletesség, isteni fény (fehér) és a halal, a vi-
lagmegvetés, az alazat (fekete) szineinek keveré-
ke. A kabbalistak életfajan a bolcsesség szafiraja-
nak szimboluma. Atmenet minden szin kozott,
ebben az értelemben az ember szine. Németh
Géza Staciojan valdéjaban hét emberi arc, nyo-
maszto, depresszids, reménytelen, maganyos embe-
ri arcok, megkinzottsagukban és megalazottsaguk-
ban hasonulnak a krisztusi keresztut stacioinak al-
lapotaihoz. Ne felejtsiik, ugyanakkor a szirke le-
het az unalom, a hétkdznapisag, a silanysag szine is
(,én nem leszek a szlrkék hegedlse” — irja Ady
Endre az U] vizeken jdrok cim(i versében). Németh-
nél a szirke nem a kdzony, a kéd, a hamu szine,

2000. Budapest, 90 x 90 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas

STACIOK V. / STATIONS V.

The colours — sad and painful, cold and reserved
greys saturated with agony and repudiation — are
subordinated to the substance of the Stations.
Grey, as we all know, is reached by mixing white
and black, chastity, perfection and the light
emanated by God are represented by white,
while the notions of death, contempt and humil-
ity are expressed by black. It is to symbolise
wisdom on the saphira of wisdom on the life-tree
of kabbalists, a transition between any colours
and as such, man’s colour. In Németh’s paintings
the seven human faces, depressing and depressive,
hopeless and lonely, tortured and humiliated, are
becoming assimilated to the phases of Christ’s
carrying the cross. Grey, however, can symbolise
boredom, ordinariness and inferior quality (as
used by poet Endre Ady as a reference to medioc-
rity). In this series grey is by no means the colour
of ashes, fog or indifference; it is to express the
wide range of suffering. The small amount of
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Staciok VI. 2001

A keresztvitel is egy folyamat, aminek allomasai
azért hatarozddtak meg, hogy az egész utat jelle-
mezzék és annal is tobbet, az egész létet. Nem?

Festénk mit akar pont ezekkel a pillanatokkal?

Mutatni egy megkovesedett allapot bomlasat?

Egy test, egy szellem vagy egy allapot szétesé-
sét lattatja? — Hogy amikor a lét elérte cstcspontjat,
akkor eltervezi az utolso tervet? — Hogy miképpen
robban szét a nehéz munkaval kialakitott szoborsag?

A bal oldal — a szobor fel6l nézve — a logika ol-
dala még ép, de az érzelem jobb agyoldala mar
szanaszét a levegében van? — Vagy énfel6lem mu-
tatja az oldalakat, mint a takor, és igy pont forditva?

Valahol a halanték és a homloklebeny tajan volt
a dajnamit? — Egyaltalan szétmegy ez a balvany a
torténet soran, vagy csak egy lagyabb poziciét talal?

Mindig robbanas a bomlas, nem lehet valami
halk morzsolddas?

Az Alany csak eltdri, mert nem tudja kézben tar-
tani az aktust? Arrol van-e sz6, hogy a szellem egyet-
len lehet6sége, hogy kivalassza a sor pontjait és
netan megfogalmazza? Es maris kékre van itélve,
mint a halott hus?

Nem lehet mindig igaz a zorbaszi mondas, hogy
gyonyord 6sszeomlas volt? Umberto Eco felhivja a
figyelminket Jorge Luis Borgesnek arra a monda-
tara, hogy nincs a vilagmindenségnek olyan oszta-
lyozasa, amely ne volna jogos, 6nkényes és légbdl
kapott.

THURY LEVENTE

Stations VI. 2001

The road to Calvary is a process, too, whose sta-
tions were established to mark out the entire
road, and more—existence itself. No? Why did the
artist choose these specific moments? To reveal
the decay of a petrified condition? To show the
deconstruction of a body, a spirit, or a condition?
Implying that when life has reached its zenith it
plans the last plan? Or to expose how a hard-estab-
lished sculpture-ness is blown apart? Viewing it
from the sculpture’s angle, the left hemisphere—that
of logic—is intact, but the right brain hemisphere is
blast apart. Or is it? Could it be the other way
round: does it show the sides from my angle, like
a mirror? Was the dynamite near the temples and
the frontal lobes? Does this idol undergo icono-
clasm in the course of the story, or does it only
find a softer position? Decay is always explosion—
could it not be a soft disintegration? The subject
undergoes the action, why can’t it keep control
over it? Is it that the only possibility the spirit has is
to choose the points of the sequence and maybe
express them?

Is it instantly doomed to go blue like decaying
flesh?

Couldn’t the Zorbas saying always be true, that
it was a beautiful collapse? Umberto Eco reminds
us of Jorge Luis Borges who once said there was
no classification in the world that wasn't justified,
arbitrary, and unreasonable.

LEVENTE THURY
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hanem a szenvedések tarhazanak kifejezésére szol-
gal. A kevés fekete és még kevesebb fehér a sok
szUrke kozott tovabb fokozzak a szUrkében
amugy is meglévé ellentétes tartalmakat, a szirké-
be olvadé hidegkékek a kellemetlen, negativ érzé-
seket mélyitik el. A IV, Stacio hatterében megjele-
n6é barnak nem hagynak kétséget afelél, hogy
mindaz, ami a Stacio sorozatban megtorténik, az
itt a Foldon torténik meg. S végdl a VII. Stacion a
megndvekedett fehér szinek is bizonyitjak, ez az
arc, az utolsoé stacion lévd portré egy halott ember,
halalra kinzott ember arca. Az arc teljesen szétesik,
bar formailag rendezett a tébbihez viszonyitva.

Ismét fontos képi szerepe van a mély karcola-
soknak, éles vonalaknak, kitiremkedéseknek, ter-
mészeti elemekre is visszautald formaknak, a jel-
legzetes képépitd gesztusoknak. A hattér soha-
sem az ég, inkabb élettelen krater, él6 organizmu-
sok nélkuli kopar taj, sehol egy kis él8 z6ld, vege-
tacio, egy kicsinyke meleg, élettel teli folt.

2000. Budapest, 90 x 90 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas

STACIOK VI. / STATIONS VI.

black and even less white that are applied are
further accentuating the contrasting contents
inherent in grey, the cold blues melting into grey
evoke uneasy, annoying feelings. The touches of
brown in the background of Stations 4 leave
no doubt about the scene being the earth. The
increased amount of white paint in Stations 7. is
the final proof of this face belonging to a man
tortures to death. Among the faces falling apart
the dead man’s is the most strictly structured
one.

Deep scarves, sharp lines, protruding elements
and formations recalling the elements of nature
dominate the surfaces. No sky appears in the back-
ground, which is rather filled with lifeless craters.
This wasteland is not inhabited by any kind vege-
tation, not even patches of green warm up the
sight.

Charlie Farkas’s interpretation comes closest to
the spirit of this vision. “The awakening of rock-
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Staciok VIl. 2001

VISSZA KELLENE FORDULNI, MIELOTT VEGLEG...

A ,vissza kellene fordulni” mindig kapoéra jon,
ha felmertl a ,végleg”.

A staciok sora rendezhet6, atrendezhetd, mint-
ha minden egyes allapot arra szolgdlna: a vég-
telen sok ut, amely miden egyes sorbdl kisarjad-
hat, a stacidk sora is végtelen. Hat nem, a staciok-
nak mindig van egy utolsé pontja. A végtelen sok
Ut, szerteindazoé értelmezés, érzelmi hajszolodas,
barhonnan is indult, az utolsoé stacioban dsszefut.
Mindegy, hogy a sornak melyik darabja kertl utolsé
helyre, a staciok sora mindig véges. Vissza kellene
fordulni, ha méar pont a lehajtott, kissé a kébe
visszabillent fej lett az utolsé pont. Vissza kellene
fordulni... beleltkdzni a mogodtte szorosan sora-
kozokba?... beleltkdzni a sajat sikba, hol mintha
még tér lenne?... kiszinesedni, az arnyalatokbol
szivarvanynyalabba foszlani?

A rezignacid emléke a kébdl éppen csak ki-
emelkedik, arnyalatai a melankoélia rezdulései, fej-
billentése a tlinédés id&tlensége.

Vissza kellene fordulni... a megérkezettségbdl.

ROzSAHEGYI GYORGY

Stations VII. 2001

OUGHT TO TURN BACK BEFORE IT'S DEFINITELY
TOO LATE...

“Ought to turn back” is one that always comes
handy when “definitely” is looming large. The series
of the stations can be arranged and rearranged,
as if each and every condition were saying: like the
endless roads that spring at every turn, the num-
ber of stations is also endless. As a matter of fact,
that is not so-stations always do have a final
point. The endless roads, the divaricating interpre-
tations, the emotional hustle-wherever they start
out from they always meet in the ultimate station.
Regardless of which of the series is the last, the
sequence of stations is always finite. One ought to
turn back, now that the lowered, half-stone head
has been made the last. One ought to turn back,
and... bump into the others following tightly behind?
...or bump into one’s own plane as if it were still
a 3D space? ...or get a bit of colour, and proceed
from monochrome to a rainbow-coloured haze?

Memories of resignation only just emerge from
the stone; its shades are the quivers of melancholy,
its nod the timelessness of reflection. One ought
to turn back... from the state of “arrivedness.”

GYORGY ROZSAHEGY!
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Talan Charlie Farkas fogalmazza meg legpon-
tosabban: ,A sziklaban rejt6zk6dé ontudat fel-
ébredése és emberré emelkedésének kizdelme?
Lehet, de az is lehet, hogy csak sokaig nézve a
sziklat a lemené napfényben, elkezdett em-
berarcot Olteni.”

Mi mas a festészet lényege, mint éppen ezek
a metamorfoézisok? A szikla-k&-arc Jézus atalaku-
lasok? Az egyik létformabdl atmenet a masikba,
mindaz a konfiguracio, atvaltozas, ami a vonalak,
szinek, strukturak segitségével a szemink el6tt a
képen, a fellleten lezajlik.

2007. december S. NAGY KATALIN

2000. Budapest, 90 x 90 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas

STACIOK VII. / STATIONS ViI.

concealed consciousness and its struggle in the
ascent to adulthood? Possibly, but maybe it is only
that looking at the rocks for long enough basking
in the sinking sun it’s begun to take the shape of
a human face.”

What other can be the essence of painting than
metamorphoses of this kind, the rock-stone-face
configurations of Jesus? Transitions from one way
of existence into another, transformations that are
created by lines, colours, structures on the sur-
faces for the eye to grasp.

December 2007 KataLin S. Nagy
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Roman Jozsef:
Németh Géza mivészetérdl, 2001

Ha feltételesen elfogadjuk a mavészetfilozofia két-
irdnylU osztalyozasat, akkor Németh Géza kiallitasa
szemléletesen jeleniti meg e két felfogast. Az emberi
szellemben a vilag szemlélete kifejezheti a torvényt,
az abszolut rendet, de megjelenhet érthetetlen, felfog-
hatatlan rendezetlenség, anarchia alakjaban is. Mert
ime, itt van el6ttink egy — szinte kévé valt, a termé-
szet formalta emberi arc tragikus atalakulasa, a kétely-
tél, a kérnyezettdl, a vilagtol gyotort lény... a ma-
gunk, szinte Krisztusként megszenvedett atvaltozasa
a haldlig — ezuttal a megvaltas reménye nélkil. Es a
latvany azt sugallja, hogy megismételjik a kérdést:
~Honnan jévink? Mik vagyunk? Merre tartunk?”
Eltévedtink volna a mindenség rengetegében? Ez is
lehetne a képsor egyik interpretacioja, ha nem érzé-
kelnénk itt kell6 nyomatékkal Mdzes sulyos intelmét.
Lényébdl, tekintetébdl arad az emberi téblabolasbol
kivezetd torvény. Onnan, a természet vagy az Isten-
ség magasabol szallt le a PARANCS! Az emberi tar-
sasag eqgylttélését biztositd szigord rend. A rend tor-
vénye. llyen kilonos jelekkel egyesiti — szintetizalja —
az ember és az univerzum ellentmondasat, két filo-
mar szinte mellékesen jegyzem meg, hogy a m(ivész
élete, civil munkaja is az emlitett latszélagos kettds-
ség jegyében zajlik. Epitész: konstruktérként az anyag,
a kovetelmények, a szilard rend kényszerének enge-
delmeskedik. KépzémUivészként azonban felszabadul-
tan kalandozhat a képzelet és az alkotdkedv. Mas kér-
dés, hogy a fantazia szaguldasait is szigord — ambar
titokzatos, alig felismerhet6 — kilsé-belsé rend dik-
talja. J6 szerencsénk, hogy e kiallitds nem kényszerit
lathatatlan torvények kutatasara, mert a latvany él-
ménye részben énmagaban is feltarja és rejti mind-
annyiunk titkait.

Jozsef Roman
On Géza Németh's Art, 2001

If we were to give credence to the idea of the dualist
cateqgorization of art philosophy, we would find that
Géza Németh's exhibition faithfully represented both
concepts. In the human intellect, the view of the world
can manifest itself as the law, as absolute order;
alternatively, it can also appear in the form of incom-
prehensible chaos and anarchy. Take, for example,
the tragic transformation of a human face, almost
turned into stone shaped by nature: a creature tor-
mented by doubts, by its own environment, by the
world — our own transformation from cradle to grave,
our sufferings almost in the manner of Christ — but
this time without the hope of redemption. Yet, the
Image compels us to repeat the question: “Where are
we coming from? Who are we? Where are we going
to?” Have we lost our way in the vastness of the uni-
verse? This could have been one of the possible inter-
pretations of the series of paintings, if it had not been
for Moses’ stern warning, which we are able to sense
with all its gravity. His personality and his expression
radiate the law that will lead mankind out of its
present state of uncertainty. It was from the celes-
tial spheres of nature, of God, that the COMMAND
descended. The strict order that guarantees the peace-
ful coexistence of human society. The law of the order. ..
Through such strange signs, Géza Németh’s art unites
— synthesizes — the contradiction and the two philoso-
phies of mankind and the universe. | only mention
it in passing that the artist’s life, his civil profession,
Is characterized by the same apparent duality. As an
architect and a constructor of buildings, he must obey
the firm laws of physical matter, of the natural world.
As an artist, however, he can let his creativity and imag-
ination roam free. It is a different matter altogether
that the flights of his imagination are dictated by a
strict — although mysterious and hardly recognizable —
order, external as well as internal. It is our good fortune
that we are not under duress to discover these invisible
laws ourselves, because the visual experiences them-
selves can reveal as well as conceal the secrets of
all of us.
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Arc-Tér

2000-ben a Vigad6 Galériaban a Staciok-sorozat
mellett Németh Géza kiallitotta a hét darabbol
allé, 1995-1994-ben készult Arc-Tér cim( so-
rozatat is. Mindegyik festmény horizontalis, viz-
szintesen megnyujtott, vaszonra készultek akryllal.
A méretlk azonban nem egyforma, mint a legtébb
sorozatban. A hétbdl kett6nek a hossza is eltéro,
6tnek 200 cm. Haromnak megegyezd a magassa-
ga, négynek kilénbozd. A méretbeli kilonbségek
a szerepek kulénbozéségére utalnak.

Portrésorozat, a cimekben szereplé kezdébet(ik
alapjan akar azonosithaték volnanak a modellek,
akikrél Németh Géza fotdsorozatokat készitett,
s a fényképek jelentették a kiindulépontot a fest-
ményhez. A nevek kezd8@betlje mellett a cimben
a modell foglalkozasa szerepel, fogédzéként a ké-
peken bellli utalasokhoz. Mar a cimvalasztas ilyen
madja is jelzi, hogy egy-egy portréban a fest6t
egyszerre érdekli az individualis, az egyéniség, de
a tipus, a tipikus is. A centralis elrendezés az arcra,
az arcon megjelend karakterekre fokuszal, am a
tagas kdrnyezetnek is fontos a szerepe a személyi-
ség megkozelitésében.

Az elsé kép K. K. festé (1997, akryl, vaszon,
147 x 190 cm) portéja. Az el6térben Gl figura
koncentréaltan figyel valamit, 6sszekulcsolt kezei is
az arc meditativ, gondolkodo jellegét hangsulyoz-
zak. Az 6szUl6 szakallu, haju korosodd fest6 egy
haromszdgbe van belekomponalva, ez a geomet-
rikus forma tdbbszor is ismétlédik a hattérben.
Reneszansz szentképeket komponaltak igy, a fes-
tédmUvész szakralis tevékenységére utalhat Németh
Géza. Balrdl s jobbrol mintha egy-egy palettara
emlékeztetnének a formak (a mesterség cimere),
a hattérben harom elmosédottabb alak, néi arc,
s talan tavolabb egy negyedik is kibontakozik.
Fest6 és muzsai, festé és modelljei, a személyes vi-
lag, mely korilveszi az alkotot.

M. P épitész (1997, akryl, vaszon, 130 x 200 cm)
szigoru, szemiveges arca is k6zéppontban van,
belefeszil a térbe, s koruldtte abroncsként épulet-
elemek, foglalkozasanak kellékei. Az erteljes szer-
kezet az épitész tevékenységére utal, szinte 6sz-
szeroppantjak az elemek, satuba fogjak, nem

Face Space

In 2000 Géza Németh had his series of seven
paintings entitled Face-Space (1994-1995) exhib-
ited along with the Stations of the Cross-series
in Budapest’ Vigadd Gallery. Each piece is hori-
zontally elongated, painted in acrylic on canvas.
Unlike in other series by Németh, the picture sizes
vary: only five of the seven run into the length of
200 centimetre, and only three are of the same
height, as the differing roles demand differing
sizes.

In the portraits every protagonist could be
identified by the initials of the models who the
painter had taken photos of as a point of depar-
ture for the paintings. The monograms are added
by a profession in the titles thus helping the viewer
to interpret the compositional elements of the
paintings. As the titles themselves suggest, the painter
seeks to find the individual, the personality but
also the typical, the unifying in his portrayals. The
central arrangement focuses on the face and the
character represented, but the spacious picture
surface around it is of similar importance in describing
features of character.

The first portrait is that of Painter K. K. (1997,
acrylic on canvas, 147 by 190 cms). The person seat-
ed in the foreground is seriously concentrating on
something, his clasped hands enhance the medi-
tative and contemplating effect of the face. The
ageing painter with greying hair and beard is
closed in a triangular compositional elements, which
reappears more than once in the background.
By applying the composition of Renaissance devo-
tional pictures, Németh may wish to indicate the
sacral nature of the painter’s activity. The forms on
both sides resemble palettes, the sign of the pro-
fession, in the background three figures emerge
faintly, and a fourth in the distance — the person-
al world of the artist: the painter and his muses or
models.

Architect P. M.’s stern spectacled face (1997,
acrylic on canvas, 130 by 200 cms) is set against
a compressing space of construction elements,
the paraphernalia of his profession. The strong
construction, obviously a direct attribute, is crushing
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eresztik. SzemUvegének kék kerete mdgdtt piros
foltok élesen figyelé kék szeme korul. Felllrdl
kék-szlrke fémforma lo6g be, szinte fenyegeti ko-
ponyadjat.

A harmadik festményen N. G. k6/té (1996,
akryl, vaszon, 130 x 200 cm), a két férfiportré
utan egy kozépkoru néé. Az el6z6 kettd szem-
benéz a nézével, 6 profilban lathatd, kozéptdl
jobbra eltolva (csaknem aranymetszésben). Hattal
a jovének, szemben a multtal, hosszu szipkajaban
cigarettaval, emlékezik. Kalapja, sala szerint idejét
mult figura, akit nem konkrét kérnyezet vesz ko-
ral, mint a festét és az épitészt, hanem nonfigura-
tiv kdzeg, aramlé festékfoltok, szinek — almok, kép-
zelgések — kavalkadja. Ez a sorozat legszinesebb
darabja s talan a legérzelmesebb is. A szines amorf
hattér mesél igazan a személyrdl.

A Par (1996, akryl, vaszon, 130 x 200 cm) a so-
rozat legfurcsabb darabja. A kedves, szelid, ro-
mantikus asszony f6lé magasodik a meglehet&sen
csunyanak, durvanak abrazolt férfi, s tragikus ket-
t6siket még inkabb ijesztévé teszi a kompozicio-
bél szinte kiszoritott sdtét figura, akirél nem tud-
ni igazan, hogy kicsoda. A rosszarcu férfi arnyéka,
a férfi egy korabbi mellképe vagy az 6rokos har-
madik, minden parkapcsolati téma? A kdzponti
szerepl® kétségtelen a férfi, akinek teste hasonlit
azokhoz a Németh Géza-festményeken lévé meg-
oldasokhoz, amikor nem doénthet6 el pontosan,
hogy az abrazolt jelenség é16 vagy élettelen-e.
A ruha gy(rédései mintha sziklak repedései volna-
nak. A mar-mar testetlennek haté figura a jobb
oldalon mintha nem a valésagban k&étédne a par-
hoz, fantom-lény, de arca semmivel sem szimpati-
kusabb, mint a férfi torz, szinte beteges vonasai.
A két lénynek mégis egymashoz van koze, és ke-
vésbé a n6hoz, aki csak elviseli 6ket. A kék hattér-
ben gomolygé vordsesbarnas foltok is valami tisz-
tazatlansagra utalnak, az arnyfigura mogott so-
tét szinre valtanak. Németh Gézanak e festmény
alapjan meglehetésen lesujté a véleménye az em-
beri kapcsolatokrol.

Az o6todik festmény N. G. festd (1996, akryl,
vaszon, 136 x 168 cm) cimet visel§ 6narckép. Ez
a kép a legkisebb méret(i a hétbsl. Onmagat is
kdzépre helyezi, mint K. K. festét és M. P épi-

and gripping him in a vice, not letting him go.
Behind the blue glasses patches of red are accen-
tuating the sharply watching blue eyes, while a
sharp bluish-grey form is threateningly close to his
forehead.

The follow two men in the series, Poetress
G. N. (1996, acrylic on canvas, 130 by 200 cms) is
the portray of a middle-aged woman. While the
man face the viewer, she is showing her profile on
the right field of the painting, nearly in golden
section. With her back to future, facing the past
she is contemplating bygone times with a long
cigarette-holder in her hand. Her hat and shawl/
suggest how outdated she is; this person is not
surrounded by the palpable environment of a
painter or an architect. Her world is a non-figura-
tive cavalcade of streaming colours and patches
of paint, dreams and illusions.

The Couple (1996, acrylic on canvas, 130 by
200 cms) is the most puzzling piece in the series.
We see an ugly and rude man towering above a
nice, sweet romantic lady. The tragic air created
by the couple is made even more menacing by a
dark figure, an unknown person nearly pressed
out of the composition. Could he be the ugly
man’s shadow, a portrait made of him earlier,
or the 'third one’, the monster in every couple’s
relationship? The central figure is no doubt the
man whose body recalls the manifestation in so
many of Németh’s paintings. you cannot tell if it is
a living or a lifeless figure. The apparition on the
right side that seems to have no solid body is not
connected the couple, his phantom-face is not
any more likeable than the malformed features of
the male protagonist. Yet the two men are related
more to each other and less to the woman, who
is only there to tolerate them. The reddish-brown
twirling patches turning dark behind the phanto,
suggest an air of obscure conditions to stand for,
perhaps, the painter’s devastating opinion of human
relations.

The fifth portrait is that of Painter G. N. (1996,
acrylic on canvas, 136 by 186 cms), the smallest
in size of the series. The painter’s own figure is
placed in the very centre as are Painter K. K. and
Architect P. M., but the dimensions are smaller
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tészt, de kisebb, mint az a kettd, s tagasabb a
kdrnyezet. Az arc zoldessargaja és zartsaga meg-
er6siti a Par cim( kép kapcsan mondottakat.
Szomoru arc, befelé forduld, egyszerre kisfius és
oregemberes. Nem koveti az dnarcképfestészet
standard megjelenitési formait azaltal, hogy a hat-
teret noveli szélesre, magasra, a mellkép szinte
csak a harmada koérnyezetének. Az arcon meg-
jelend fehér fénypontok ellentételezik a nagymé-
retd hattér sotétségét. Hatul a szurkékbdl, feke-
tékbdl eldtling vords formak mintha betltore-
dékek volnanak, Gzenetek, jelzések, kilonds hatast
keltve a sargaszoldes arc mogott. Ez az dnarckép
az 1978-ban tébb szinnyomatban készilt On-
arcképhez viszonyitva nemcsak a kozben eltelt
csaknem két évtizednyi id6 miatt mas, nemcsak
érettebb, de keser(ibb is, mint az akkor 34 éves
fiatalember.

T L. szobrasz (1996, akryl, vaszon, 130 x 200 cm)
portréja mintha egy triptichon elétt allna, melynek
bal és jobb oldali tablain a szobrasz figurai, balrdl
furcsa, eltorzult figura, jobbrol két tekintet nél-
kali arc. A hattér kék, a szobrasz sovany alakjat,
beesett arcat is kék konturvonalak tartjak 6ssze.
Légies, égi lény, ellentétben a hattér a cserépszob-
raival, gblemeivel, agyagembereivel. Akik ismerték
a szobraszt — s mivel 2007 nyaran meghalt, igy ta-
lan megnevezhetd —, Thury Leventét, azok sza-
mara egyértelm(, magyarazatot sem igényel,
hogy a foldszind szobrok készitéje miért kék szin(i
a rola készult portrén.

Végul a hetedik festmény S. N. K. szociolo-
gus (1997, akryl, vaszon, 145 x 200) cimet viseli.
Haromnegyed alakos Gl6 né portréja, haromne-
gyedig latszik a balra fordulo, kicsit azsiai jellegi
arc. Fekete haj keretezi a sapadt arcot, itt is a kék
a dominans szin, feltehetéen a szellemi foglal-
kozasra utalva. Az egész festmény kékben van
tartva, ez a kék az intellektus, az elmélkedés kife-
jezbje, ugyanakkor a transzcendencia szimboluma
is. A kék szin a keresztény mitologidban és tavo-
libb kulturakban is a néi principiusz szine, itt
ugyanazt erdsiti, amit a test s arc festésekor alkal-
mazott formak. Balra a hattérben egy markans,
szemiveges férfiarc, kissé szirredlis, képzeletbeli,
alul egy festéallvany, egyértelmen a rejt6z6 férfi

and the space around him is more airy. The green-
ish-yellow face evokes similar feelings as the man
in The Couple. A sad, introvert face, which might
equally belong to a boy or and old man. By
increasing both dimensions of the background,
the painting sharply differs from ordinary portraits,
here the half-length presentation takes up only
one-third of the whole surface. The darkness of
the huge background is counterbalanced by the
white patches of light on the face. The red forms
that grow out of the greyish black surface seem
to be fragments of letters, messages or signs
creating a strange effect behind the face. This
self-portrait differs significantly from the one that
came out in different colour prints in 1978, as this
one is more mature and bitter than the one
reflecting the features of a 34-year old young man
twenty years earlier.

Sculptor L.T (71996, acrylic on canvas, 130 by
200 cms) is portrayed in front of a triptych with
the copies of figures created by the artist on the
two side panels. On the left there is a distorted
body, the two faces on the right seem to have
no sights. The thin figure and swollen face of the
sculptor are held together by blue contouring
lines against the blue background. He is an airy,
other-worldly being in contrast to his earthenware
sculptures, golems, clay men. Those who knew
the artist, Levente Thury, whose name now can
perhaps be revealed as he passed away in 2007,
will need no explanation to accept that thecreator
of earth-coloured sculptures is painted blue in this
portrait.

The seventh piece, a three-quarter length por-
trait of @ woman is entitled Sociologist K. S. N.
(1997, acrylic on canvas, 145 by 200 cms). The
seated figure with a face of an Asian touch is
turning to the left. Her pale face is framed by blue
hair, the dominant colour of the painting to refer
to the model’s intellectual preoccupation. The
general bluish tone is to symbolize the intellect,
contemplation and a transcendence. As applied in
Christian and in more distant mythologies, blue is
the colour of female principle. In a surrealistic,
imaginary fashion a sharp-featured man’s face
emerges in the background, the easel beneath
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tartozéka. Jobb oldalon kényvespolc kdnyvekkel,
felette valészin( festmény a falon. A formak el-
mosodottak, inkabb csak jelzik a kdrnyezetet.
Hasonldéan erésen karakterisztikus abrazolas, mint
T. L. szobraszé.

Németh Gézat mindig is érdekelte az emberi
arc, a kalénféle karakterek festményen torténd
megjelenitése. 1989-1990-ben festett, 16 képbdl
allé Diktator cim( sorozatan is a szerepbdl kovet-
kez6 arcvaltozasok foglalkoztatjak. Az Arc-kép-
sorozatbdél 6t muvészarc: fests, épitész, kolts,
szobrasz és dnmaga. Talan ettél is erés gesztu-
sokon s a konkrét latvanyon tul a fest8iségre kon-
centralva.

2007 S. NAGY KATALIN

undoubtedly belongs to him. Above the bookshelf
packed with books there hangs a realistic paint-
ing. The blurred figures are but indications of
the real surroundings. This representation is as
markedly characterising the model as that por-
traying Scupltor L. T.

Géza Németh has always been concerned with
rendering human faces and characters in his
paintings. When he created his cycle Dictators, his
main interest was the human face as changed by
human roles. Five of the models being artists
themselves in the Face Space-series could have
been urging for the painter to focus on painterly
values beyond actual representation. .

2007 KataLn S. Nagy
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Nagyszeptim, 2000,
vagyis a mufajvaltsag tuszgyokerei
(hattérkutatas)

A triszekcionarius vilagmérlet gyakran produkal
sUltporosz nehezékl kisérleti mutatvanyt, mitél
még a vektdriapallér is talpaval dicséri a napot.

Németh Géza alkotémaodszerében épp fordi-
tott iranyultsaggal talalkozunk, midén a tekézé
langelme lamino-faktorat észleljik, hisz legujabb
festményciklusaban a mélytudat éceanarkaibdl
folyvast tlreml6 tektonikus arcvidék helyreplanizalt
vonasai a Teremtés bordafaragas el6tti allapotat
jelzik.

(Staciok)
Ismeretterjengésen nevelkedett szemléletliink e
kubiko-genezis mogott a passzazskultura észlels-
bimboit gyanitja, masfelél — altamérai modi-
fikaciotol hajtva — kérdi: nyugton kerengtetd pi-
paszar-e a morfogenetikus mez6 pasztorcoveke,
vagy a kiszamlaltsag séhajaval rezgd hajnali agy-
kaprazat?

Ellenvetd természeténél fogva Németh Géza
hajlik az egyetemes valtozas és a behatarolt id§
kozti feszUltség vezuvian nyomatékkal valé bemu-
tatasara, ily eredményd stilformajanak tagitott mér-
céje az eltagadott békepontokra termetkdvezés-
sel valaszolgatd nano-lingvisztika, pikturajanak
uralkodé texturdja jelen napig érvényes végsé fo-
kon egy Mandelbrot-halmazra rimel6 fantazmai
szbvedék (tompult szegélyl dlomtoredék), mely-
ben az ,in urbe” lappangé figuras dikcié a kor-
szakfogalomnak keresztbtévé nem linearis fligg-
vény pozitiv behelyettesitésének kévetkezménye,

népiesen mondva a haznyugvast riaszto kisplané-
ta végral vald ugrasztasa.

Bizomanyi tulsagtol vezéreltetve e négy kézzel
habart butorozatlan csomagtér szin- és forma-
alakzataibol akar a monometria csékkent dimen-
ziojat is érzékelhetjik, melyben a tetszéleg névelt
kromatikus bala pompatakarékon nyugvo jovedé-
kébdl |élekre gerjedt épulletanyagra tippelni mar
lendkerékstiirgés, legyen az bar a golemre eskidott
kemencegazda gyurmapiszmel& rémtornajanak
terméke vagy a deleléjére hagd magfizikum hé-
pontokbdl konstrualt januszveleje.

B&vitett képtereinek logikai felosztasaban a
tébbszori vonatkozasokra épuld kulon-stabilizalt
felharmonia érvényesul, hol rejtvényes szubsztan-
ciaktol koérnyékezve mintegy a neki-dusult fellegi
prepotencia fokuszaban kapjuk a spontan zavargé
alakzat/személy lenyomatat.

Dialektizalt portréinal a helyzetfikcié 1ényege a
plutoi kdzeg iramforgasa (konvekciodja), ez magya-
razza abbéli szandékat, hogy a telepilésgimnasz-
tika zart eszméire valaszul a m(veiben mindig is
fellelhetd, hirnagyzastol és divatklimatoél mentes
rekontrai elemeket hangsulyozza.

A futvatermdék idommegorzéjébdl vaszonra ci-
talt kozeli baratainak — csakdgy, mint bearamlo
félparmagunknak — kuridlis idegeit oly targyon
edzi, mely a heterondmia katéja szerint felndvelt
esztelen korpuszkuldk 6sszebékitésébdl szarma-
zik, igy fest6i vilagat elemzd zarthelyi kultuszcsor-
ténk lényege, hogy altrum-tantum megfigyelt jel-
lemrajzai nyugalmi potencialjanak elkdnyvelése
utan a latétertinkben tovabbra is verseng6 tokély-
variansokat dontetlenre adjuk.

SZEMETHY |IMRE
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Arizona, 1995-1996

A sorozat hat festménybdl all.

Mi juthat eszébe a magyar nézének az Arizo-
na cim, hivészé olvastan? Feltehetéen minde-
nekelétt a Grand Canyon, ez az egyeddlallé kép-
z6dmény a Foldon, lefrhatatlan formajd, szind
hegykoszoruival, olyan panoramaval, ami szavakkal
viszszaadhatatlan. S a Colorado foly6, a Nemzeti
Park, az indiai rezervatumok és a mexikdi hatar.

Eletrajzi tény: Németh Gézanak 1994-ben is volt
kiallitasa Arizonaban a Norther Arizona University
Art Museum and Galleries rendezésében. A kialli-
tasrél 1994 novemberében iras is jelent meg az
Arizona Daily Sunban (Alan Petersen: Artist Portrays
Human Spirit).

Az 1995-ben, 1996-ban készult sorozat az 1994-
es utazasok élményébdl fakadt. Az els6 kép a Si-
vatag (1995, akril, vaszon, 130 x 200 cm) elsd 13-
tasra egyiptomi utalasokkal teli: az el6térben |évé
hatalmas élénk szin( hegy formaja a szfinxet
idézi, a kozéptérben lévé két képz&dmény a meg-
kopott piramisokra emlékeztet. Ezek az utalasok
fontosak Németh Géza képi vilagaban: igy koti
Ossze a jol ismert formakat, kérnyezetet (Egyip-
tom) szamunkra alig-alig vagy csak kevéssé is-
merttel (Arizona), s ami még ennél is fontosabb: a
természeti kérnyezetet az ember altal teremtettel.
Az alkotéelemek ugyanazok: k& és homok. A szi-
nek is hasonlok: égetett szienna, barna és a vila-
gossargak valtozatai a csaknem fehértél a majd-
nem zo6ldig. Legfébb szerepl&je pedig az idd, mely
egyforman banik a valaha, évmilliokkal ezel6tt
|étrejott természeti épitményekkel s a par ezer éve
az ember altal teremtett, messze az emberi |ép-
téket meghaladd szimbolikus jelent&ségl épit-
ményekkel. S épp azért, mert az ember altal lét-
rehozott szimbolikus tartalmd, hajlamosak va-
gyunk belelatni a léptéktelen sivatagba, hegyoria-
sokba, katlanokba, kraterekbe mindazt, amiért az
ember emelt |étesitményeket.

A Corpus (1995, akryl, vaszon, 132 x 103
cm) a sorozat masodik darabja. Elképeszté mé-
retd csonka emberi testnek tlinik ez a hegyorias.
llyenkor s ennek lattan konnyen érthetévé valik,
miért hitték a legkulonfélébb kulturakban kalon-

Arizona, 1995-1996

The series is constituted by six paintings.

What might the title Arizona evoke in a
Hungarian viewer’s mind? Presumably the Grand
Canyon, this unique formation with its rings of
mountains of inenarrable colours and forms and
a panorama that no word can describe. The River
Colorado, the National Park, Indian reserves and
the Mexican border.

It is a biographical fact the Németh had his
first exhibition at the Northern Arizona Univer-
sity Art Museum and Galleries in 1994, which
was reviewed by Alan Petersen in the Arizona
Daily Sun (“Artist Portrays Human Spirit”).

The series painted in 1995-96 were born from
the experience of the trip in 1994. At the first
sight Desert (1995, acrylic on canvas, 130 by
200 cms) suggests impressions of Egypt; the
enormous bright mountain in the foreground
resembles a sphinx, while the two formations in
the middle ground evoke abraded pyramids.
Németh applies these allusions to connect well-
known form and views (Eqypt) with ones we
vaguely of hardly known (Arizona), and, what
is even more important, natural environments
with manmade one. They are composed of the
same elements: stone and sand. Even their
colours are similar: burnt sienna, variations of
brown and light yellow ranging from white
to nearly green. The protagonist is time, which
shows no differences in treating the formations
created by nature millions of years ago and the
symbolic structures of sizes surpassing human
scales that man created thousands of years
ago. It is exactly the symbolic nature of man-
made structures that makes us visualize them
in the unscalable deserts, gigantic mountains,
basins and craters.

The second piece of the series is Corpus
(1995, acrylic on canvas, 132 by 103 cms). This
enormous mountain resembles an incredibly
huge, mutilated human body. This vision explains
while all those different tribes and nations of
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TAJKEP / LANDSCAPE (ARIZONA SERIES)
1995. Budapest, 135 x 200 cm, akril, vészon / acrylic on canvas
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féle vallasu, hiedelmd népcsoportok, hogy az
ember szamdara lathatatlan istenek a magas he-
gyekben laknak (példaul az olUmposzi istenek
Olympia kodfelhébe burkolézd hegyei kozott az
emberek szamara megkdzelithetetlentl). Még egy
utalast feltétlen meg kell neveznink: azokat a
termékenység idolakat, amelyek évezredekkel
megel6zték a szobraszatot. A Willendorfi Vénusz
még egy arasznyi sincs (12 cm), mégis monu-
mentalisnak tlnik szandékanak és funkciéjanak
megfelel6en. Nem véletlenlil Corpus a cime a
festménynek, a sorozat egyetlen fligg6leges for-
matumu darabjanak. A forma maga is a magasba,
az ég felé torekvs. A Corpus (a test) megnevezés
6nmagaban is utalas, a keresztény festészetben a
krisztusi testre, a kereszten kinhalalt szenved§ is-
teni-emberi testre utal.

Kilenc évvel késébb, 2004-ben megjelenik a
kereszt, a Keresztre feszitett Jézus képépitd elem-
ként az Imaginarius terek cim{ sorozat huszonegy
darabja kozUl négy festményen (Labirintus, 2004;
Rétegek, 2004; Torétt Corpus, 2004; Taldlkozas,
2004). Ezekbdl egy cimében is részben hasonlit az
Arizona-sorozat Corpusara.

A festmény szinei is olyanok, hogy hajlamo-
sak vagyunk elhinni, a megkovdlt test, a hegyorias
szinte él, lélegzik. Ezt a feltételezést erbsitik meg
a konturvonalak is. Az mar csak az emberi képze-
let antropomorf kétottsége, hogy a hegytetét haj-
lamosak vagyunk kalapos arcnak vélni, szemeket,
szajat emberi arcvonasokat belelatni. A képiség lé-
nyege ez a fajta metamorfozis.

A sorozat harmadik darabja folytatja ezt a ja-
tékos kihivast Indian madar (1995), akryl, vaszon,
130 x 220 cm) a cime valéban madarfejnek latszik
a hegytetdn. Totemisztikus madarfejnek az india-
nok hite, képzeletvildaga szerint. Tomor szikla vég-
z6dik gy s korulotte is sziklak, sulyos kdvek zar-
tan, keményen. A fej ugyanakkor megint visszau-
tal korabbi Németh Géza-festményekre (Hologra-
fikus tér, 1990-1992). Ez a folytonossag a biztosi-
ték arra, hogy az életm{ kilénbdz6 korszakai,
szakaszai egymasra épulnek.

Az Arizona-sorozat koévetkez6, negyedik da-
rabja a Tajkép (1995, akryl, vaszon, 135 x 200
cm), talan a legszorosabban kétédik ahhoz a lat-

the variegated civilisations believed to have
their invisible gods residing high up in the hills
(as did the gods of Olympia among the hills
clad in fog never to be approached by humans).
An other striking allusion is that to fertility
idols created thousand of years before sculp-
ture was invented. No matter how the Venus
of Willendorf is smaller than a span of the
hand, 12 cms that is, the intention behind
and its function make it look like monumental.
The title of the only vertical painting is the
series is by no means accidental. The form is
reaching out high in the sky, while the word
Corpus is a reference to the body of god-man
Christ tortured to death on the crucifix in
Christian painting.

Nine years later, four painting (Labyrinth, 2004,
Layers, 2004, Broken Corpus, 2004, Encounter,
2004) is the series Imaginary Spaces feature the
crucifix and Jesus Crucified. One of them accen-
tually recalls the Corpus of the Arizona-series.

The colours and the contouring lines in the
painting help us look at the petrified body,
the gigantic mountain as a living, breathing
organism. Given the anthropomorphic nature
of human imagination, we tend to project eyes,
a mouth and other part of a face into it and
see the top of the mountain as a head with a
hat. Here the visual effect is created by this
kind of metamorphosis.

The third piece, Indian Bird (1995, acrylic on
canvas, 130 by 220 cms) is an other playful
challenge with a mountaintop that is exactly
like a bird, a totemic bird’s head in Indian
beliefs. Actually it is the top of a massive cliff
closed up in the circle of heavy rocks. The head
recalls earlier paintings by Németh (Holographic
Space, 1990-1992). In his oeuvre continuity is
granting the consequent layering of the differ-
ent creative periods.

The next piece in the series, Landscape (7995,
acrylic on canvas, 135 by 200 cms) may come
closest to the view every traveller is face with in
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CORPUS / CORPUS (ARIZONA SERIES)
1995. Budapest, 132 x 103 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas
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vanyhoz, amelyben a Grand Canyonon keresztdl
utazok részesulnek. Leginkabb ez az, még ha a
bal oldali térrészben lathaté réteges hegy is a ko-
zépponti motivuma a Sivatag (1995) cimd fest-
ménynek és a hattérben itt is megtalalhaték azok
a formak, amelyek a Sivatagon piramisokra emlé-
keztettek. Itt nem azok, hanem hegyvonulatok a
kdzéptérben, melyekre ravetll az ég, a hattér su-
lyos szUrkéibdl. Az el6tér rétegzett képz&dményei
vorosek foldszinekkel tompitva, s a két sulyos to-
meg kozott egy kilonds szirke alakzat. Kétség-
telendl antropomorf forma a hatalmas kiterjedés(
hegydriasok kdzé huzddva. A festésmdd sok he-
lyatt 1agy, lazuros, a szemérmes festd itt szaba-
don hagyta megnyilvanulni meghatottsagat a ter-
mészet leny(igd6zd, fennséges mivoltatol. Nem-
csak a szerkezet érdekelte, hanem az emdciok is,
amit a kulénos latvany a méreteiben paranyi em-
berben kivalthat.

A Zion-kanyon (1995, akryl, vaszon, 140 x 140
cm) a sorozat 6tddik darabja. Szinte mintha temp-
lom, emberi épitmény volna, mintha valakik rej-
télyes médon a hegyek kodzé tervezték volna,
akarcsak a sorozat utols6, hatodik darabjat
(Mesa, 1995, akryl, vaszon; 132 x 203 cm). Hol a
hatar természet és teremtett k6z6tt? Hol a hatar
valésagos latvany és a belelatott, belevetitett ko-
z6tt? Ezeket a kérdéseket érdemes Ujra és Ujra
feltenni, feszegetni a valaszt és a képi nyelv se-
gitségével bizonyitani a kérdések létjogosultsa-
gat.

Az Arizona-sorozat mind a hat darabja mar itthon
készult Budapesten, Németh Géza mdtermében.
Nyilvan szamos foté rogzitette az utazas soran la-
tottakat, hegyvonulatokat, hegyormokat, kanyo-
nokat, az egymasra rétegz6dé sziklakat, az embe-
ri vilaghoz hasonlé részleteket, mindazt, amibdl
kdnnyen asszocialhatunk kdzvetlen kdrnyezetiink
jelenségeire. A fotékon régzitett alakzatok, formak
aztan a nagyméret( vasznakon a festés soran kép-
épité elemmé valtoznak.

Van egy szokatlan mozzanat az Arizona sorozat-
ban, ami nem jellemz& Németh Géza sorozataira:
mind a hat festménynek mas a mérete, a formdja.

Grand Canyon. It is the most direct print of the
experience, even if we saw the layered moun-
tain before as the main motif of Desert (1995),
and the forms resembling pyramids there fea-
ture in the background here as a chain of
mountains in the middle ground darkened by
the heavy grey colour of the sky. The red of the
layered formation in the foreground are soft-
ened by earth colours, a strange grey forma-
tion — undoubtedly an anthropomorphic shape
between gigantic mountains — is flanked by
two heavy bodies. The paint handling is soft,
glazing as this one time the modest painter
allowed his fascination over the grandeur and
of nature come to the surface. Besides the
structures, he is interested in the emotion
evoked in a tiny little human being by the com-
pelling spectacle.

Zion Canyon (1995, acrylic on canvas, 140 by
140 cms) suggests a manmade structure, a tem-
ple designed to hide among the mountains
similarly to the last piece of the series, Mesa
(1995, acrylic on canvas, 130 by 200 cms).
Where is the border between nature and man-
made creation? Where is the border between
what the eye really sees and what human mind
projects into the view? These questions should
be asked repeatedly, and harping on the answer
use visual language as a tool to justify the
questions.

All the six pieces of the series were painted
back home, in Németh’s studio in Budapest. He
must have had innumerable photos taken dur-
ing the trip of mountains, crests, canyons, cliff
layered upon each other and fragments resem-
bling the human world — any form that offers
easy association with our close environment.
The forms and figures recorded on the celluloid
were then transformed into components of the
large-size paintings.

What is unusual in this series of Arizona is
the differing sizes of the paintings. Corpus is
vertical (132 by 103 cms), Zion Canoyn s
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INDIAN MADAR / INDIAN BIRD (ARIZONA SERIES)
1995. Budapest, 130 x 200 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas
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A Corpus allé kép, (132 x 103 cm), a Zion kanyon
négyzetes (140 x 140 cm). A tébbi négy ugyanugy
horizontalisan komponalt, de egymastél is kicsit el-
tér6ek a méretek. Egy olyan tudatosan épitkez6,
intellektualis kontrollal alkotd festénél, mint Németh
Géza, ez nem lehet véletlen. Nyilvan a taj a szokat-
lansdga, a megszokotthoz képest nagyon eltéré
latvany vonta magaval a méretek kuldonbdzéségét.

2007 S. NAGY KATALIN

quadratic (140 by 140 cms). The rest have
landscape forms but with different sizes.
With an intellectual type of painter so close-
ly controlling his creative processes this new
element cannot be accidental. The differing
sizes must have been evoked by the
extremely unusual nature of the view and
experience.

2007 KataLin S. NAGY

SIVATAG / DESERT (ARIZONA SERIES)
1995. Budapest, 130 x 200 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas
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Testament, 1993-1994

A legUjabb, 1993-1994-ben festett képek rész-
ben folytatasai az el6z6 korszakok felfedezéseinek
(Proféta, 1993; Mozes, 1994; Torzd, 1994, zZéld
angyal, 1994, Tapir, 1994; Fennakadva, 1994),
részben Uj Ut keresésének dokumentumai. Utolso,
1994-ben készllt képeivel visszatér a '80-as éve-
ket megel6z6 id6szakhoz. Bibliai témaju sorozat-
ba kezd (Z6/d angyal, 1994; Proféta, 1994; Mdzes,
1994). Mdzes személye régdta foglalkoztatja: Ujra-
olvasta Thomas Mannt és Freudot. A regényt rea-
lisztikus részletei, Freudot U] aspektusai (a zsiddsag)
miatt. Sajat Mdzes-képérél azt mondja: ,,a latszo-
lag realisztikus részletek: vizualis csapda”.
Németh Géza azaltal is kapcsolddik korunk jelleg-
zetes festémagatartasahoz, hogy folytonosan kisér-
letezik a képteremtés technikai feltételeivel, a végsé
felUletre felvitelt igen aktiv elémunkalatok, probak ké-
szitik eld. A képlétrehozas folyamata nem a vasznon
indul: a fest6 U] és Uj eljarasmodot alakit ki, kulon-
féle fazisokat iktat be a képelgondolas és — kivitele-
z6s kozé. Az el6készités szakaszaban — tébb perié-
dusban — fontossa valik a foto, a plasztika. Nemcsak
a festmények értelmezését, hatasat segiti, hogy az
egyes darabok egy sorozat részei: a festést megel6-
28 szakaszokban is sorozatok, variaciok készilnek a
plasztika, a fotd, a papirkép segitségével. Folytonos
figyelem, alakitas, szellemi izgalom, kézmUves tevé-
kenykedés és intellektualis kontroll, aktivitas, cselek-
v viszony a fest6 és a festmény, a festészet kdzott.
Transzformaciok egész sora a gondolat sziletésé-
t6l a kép megsziletéséig. A kép, a kész m par excel-
lence festmény, , teljes egész”, Gnmagaban létez6 vi-
zualitas, mégis fontos, hogy a képteremtés nemcsak
a festés maga, nemcsak a vasznon torténik, hanem a
munka, a festést megel6z8 szakaszok folyamataban,
az akcidkban, a farost vagy vaszon elé allas el6tti
id6ben, a kdztes termékek létrehozasaban. Igen tu-
datos a megel6z6 munkaszakasz, és tudatos a sik
felUleten a festékrétegek technikai kivitelezése is.
A visszavonult, defenziv alkotdi magatartas, a koz-
vetlen vilagtol, a potencidlis befogadoktdl elfordu-
las velejardja a '70-80-as években alkotd mlvészek
alapallasanak: 6dzkodnak a politikatél, a szocioldgia-
tél, minden tarsadalmi beavatkozastél. Csak a mUvé-

Testament, 1993-1994

The pictures from 1993 and 1994, partly continue
the discoveries of the previous periods (Prophet,
1993; Moses 1994, Torso, 1994, Green Angel, 1994,
Tapir, 1994, Getting Stuck, 71994). They are partly
the documents of the search for new paths. With
his last pictures of 1994, Géza Németh returned to
the period prior to the 1980’s. He began a series
on biblical themes (Green Angel, 7994, Prophet,
1994, Moses, 1994). Having been interested in the
personality of Moses for a long time — and re-read
Thomas Mann and Freud. He liked Mann's realistic
details and Freud because of his work concern-
ing Jews.

Géza Németh relates to the artistic attitude of
our time through his continuous experimentation
with the technical conditions of creative work.
Active preparatory stages and probes precede
the final treatment of the surface. The creation
of a picture does not begin on the canvas: the
painter brings about newer and newer procedures
and inserts various phases in-between the plan-
ning and the creative stage. In the preparatory
phase — in several of his periods — photography
and plastic works are extremely important.
Interpretation is made easier by the serial arrange-
ment of the paintings. Géza Németh is character-
ized by continuous attention, remodelling, intel-
lectual excitement, craftsmanship, intellectual
control, and the active relationship of artist to
the work of art.

He has been working with a whole series
of transformations from the birth of an idea —
through the creation of the art work. The picture,
the completed art work, is a painting “par excel-
lence”, a completed whole. Painting is longer
and more complex than that. It takes place in
the process of various “preparatory” stages — in
the actions — in the artist positioning himself in
front of the canvas, and in the creation of interim
products.

In the 1970°s and 1980’s, the artist’s quiet,
defensive behavior and alienation from the sur-
rounding world and the potential spectators was
a common philosophy of the artists who were
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PROFETA / PROPHET
1993. Budapest, 140 x 140 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas
Kérmendi & Csak gyljtemény / Kérmendi & Csak collection, Budapest
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szet, maga a képteremtés fontos, az expresszid, azaz
a kifejezés. Mlvészet és befogadod, mivészet és tarsa-
dalom helyett maga a m(vészet a lényeg az 6nmagat
egyre inkabb személyisége kalodajaba zar6 mivész-
nek. A m(vészlét autondmiajat azonban maguk a
mUvek kérddjelezik meg, amelyekbe az alkoto bele-
festi érzékenységét, képzeteit, individualitasat, on-
maga létének bizonyitékait. A megmutatkozas igénye
természetes eleme a m(ivészlétnek. A md, a festmény
ki akar lépni az ismeretlenségbdl, s visszhangra vagyik.
Talan ezért is kérdgjelezheté meg minden poszt-
modern tedria. A mU levalik alkotojarol, s miként a
mUvész a manipulalé tarsadalommal, a piaccal, a kul-
s6 tényezdkkel kerdl oppozicidba, s csak 6Gnmagara
akar figyelni, dnmagat kifejezni, megjeleniteni, a md
a mUvésszel fordul szembe, s a mlivésztél figgetlen
létezésformakban (kiallités, reprodukcié, magantu-
lajdonba kerUlés) kezdi 6nall6 életét.

1995 S. NAGY KATALIN

Sejtelmességekbdl sz6tt képek

A '80-as évek masodik, a '90-es évek elsé felének
torténései és a torténések nyoman megvonhaté
konkluziok, és persze az atmoszféra, a hangulat
kapcsan — vagy a feltolulé érzelmek miatt — 6n-
kéntelendl is hajlamosak vagyunk mintegy utélagos
magyarazatok, visszamendleges megoldasi lehet6-
ségek utan kutatva analogiakat keresni, ok-okoza-
ti 6sszefliggéseket teremteni a kaotikus allapotok,
a z(rzavar felé sodrodoé léthelyzet és a sejtelmes-
ségekbe burkol6zo, a tartozkodo idegenséggel,
komor fenyegetettségekkel atitatott muvészeti
megszolalasok, kifejezések kozott. Ezen kapcsolat-
rendszerbe, e szubjektiv, de az azonosulas esélyét
felkinald megérzések altal vezérelt mdvilagba invi-
taljak a szemlélét Németh Géza festémivész képei,
amelyeket oktéber utolsé, november elsd napjai-
ban a budapesti Kérmendi Galéria tart a nyilva-
nossag elé. Am ha a palyaképet vizsgaljuk, ha a
tizéves alkotdperiodust reprezentalé mivek keletke-
zéstorténetét is feltarjuk, akkor le kell sz6gezniink:
bonyolult attételeken keresztil érvényesulé indi-
tékokra, ereddk és hatasok szdévevényesen szerve-

unwilling to interfere with politics, sociology, or
any social issue. The only important thing was
the work of art itself, that is picture-making and
expression. Instead of art and spectator, or art
and society, art itself became an issue for the artist
increasingly locked in the stocks of his own per-
sonality. The artist paints the evidence of his own
existence — his own sensitivity, his fantasies, his
individualism — into works which question the
autonomy of the artist’s existence.

1995 KataLn S. NAGY

Pictures Interlaced with Mysticism

As regards to both the events that took place in
the second half of the 1980s and the first half of
the 1990s and the conclusions they prompted, but
also with respect to the atmosphere and the mood
— not to mention, perhaps, our overwhelming emo-
tions — it appears that, in our search for post hoc
explanations and solutions, we have a natural ten-
dency to seek analogies and create causal relations
between the chaotic conditions and the existential
situation moving towards complete anarchy on the
one hand, and the artistic renderings and expressions
veiled in mysticism and imbuing with aloofness and
somber fears on the other. With the help of his
paintings, which will go on display at the Kérmendi
Galéria, Budapest, in the last days of October and
the first days of November, Géza Németh invites the
viewers to survey this system of relations, this arti-
ficial world driven by subjective impressions, which
nevertheless offer us the opportunity to identify with
them. Yet, if we were to study the entire oeuvre, and
if we also disclosed the stories about the origins of
the works that represent a creative period of about ten
years, then we would come to the conclusion that
Géza Németh’s art builds on motives realized through
intricate, indirect channels and components organ-
ized around causes and effect. Géza Németh, now in
his fifties, can look back on a career that was never
as reqular as that of his excellent colleagues. Not only
/s it difficult to tie him to a particular generation,
but also it is almost impossible to discover any gener-



GEZA NEMETH [ 139 ] TESTAMENT 1993-1995

ZOLD ANGYAL / GREEN ANGEL
1994. Budapest, 120 x 120 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas
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z6d8 6sszetevGire épll ez a piktura. Az 6tvenedik
életévén mar tullépett Németh Géza alkotoutja ko-
rantsem volt olyan szabalyszer(, mint kival6 palya-
tarsaié; nehéz a generaciokhoz kapcsolas, szinte le-
hetetlen a nemzedéki tampontok meglelése, s nem
alkalmazhaté a hivatalos mivészethez és a kire-
kesztett, a kivilallasat mereven hirdet6 avantgard
magatartasmodhoz valo illesztési kisérlet sem. E md-
vész maganyosan valésitotta meg fest6i program-
jat. Ktlondés Németh Géza munkassaga azért is,
mert termése tulajdonképpen Magyarorszagtol
tavol érett be; az amerikai alkotéperiodusok m-
egyUttesei, az amerikai inspiraciora szlletett mavek
mindmaig a legjelentésebbeknek itélhetdk. E kial-
litas egyik f6 vonulatat is a kozelmultban alkotott
arizonai képek jelolik ki. Ezért mindsithetjik fon-
tosnak az attételek, az utalasok, a gondolati és ér-
zelmi visszacsatolasok, villodzasok érvényesilését,
amely utazasokban és id6zésekben, egyUttes tenge-
rentuli és kdzép-eurdpai indittatasokban, tavoloda-
sokban és kdzeledésekben, elrugaszkodasokban
és visszatérésekben 0lt, 6ltott testet.

Egy madar, egy alak, egy belsd, rejtelmességek-
be burkol6zé taj, egy épitményszerlség — e szlk
motivumkincsre alapozddik az egy évtizedes termés
metszetét megidézé kollekcié. A madar dl, réppen,
szarnyal, talan tdmad, de néhol mintha csak a szarny-
suhogas absztrakt-vizualis képe idézé6dne meg.
Az alak tétova mozdulatlansagba merevedve all,
vagy zilaltan, megtépazottan szembefordul, néhol
meg atalakul: torzza, szérnyszulotté. A taj furcsa
elemekbdl, alakzatokbodl szervezddik, mintha termé-
szetes képz8dmeények és mesterséges épitmények
dsszeolvadasanak terepe lenne. Mintha egy felbom-
lott, darabjaira hullott, romjaiban leledz8 vilagba
lépnénk, amiben valamifajta Ujraszervez6dés kez-
dédott, de a romokbdl durva, barbar formaciok kor-
vonalai bontakoznanak csak ki.

Vagyis néhany hagyomanyosnak mindsithetd,
de szuverén szemlélettel alakitott témakor feldol-
gozasat regisztralhatjuk, amelynek fest6iségét a
szazad és napjaink egy-egy jelentds, mar-mar ki-
kerUlhetetlen miivészeti aramlata érintett meg gyen-
géden; a szélséséges kezdeményezésektdl tavol-
sagot tart, de a konvenciék tovabbéltetését eluta-
sitja Németh Géza mivészi magatartasa. Vasznai

ational reference points, not to mention the attempts
to associate him with official art or the Avant-garde
attitude of an excluded artist who rigidly proclaims
his outsider status. This artist carried out his artistic
program as a loner. Géza Németh'’s oeuvre is also
peculiar in the sense that his art came of age in a
country far from Hungary: the group of composi-
tions he made in the United States in response to
American inspiration can still be considered as the
most important body of works within his oeuvre.
The main part of this exhibition’s material is consti-
tuted by the Arizona pictures, which were completed
only recently. This is why we should point out the
importance of the realization of indirect references,
suggestions and intellectual and emotional feedbacks
and flashes, which are, and have been, manifested
in the journeys and timeouts, the parallel American
and Central-European motivations, the ebbs and
flows, the departures and the returns.

A bird, a figure, an internal landscape veiled in
mysticism, a vivid detail: the group of paintings, which
presents a cross-section of the artistic output of a
decade, is based on such a limited range of motifs.
Sometimes we see a bird perch or fly, or perhaps
attack, but sometimes we feel that only the abstract/
visual image of the flutter of wings is being conjured
up. Sometimes a stationary figure is shown standing
hesitantly; sometimes the same figure appears bat-
tered and bruised, turning towards the viewer, and
sometimes it metamorphoses into a monster or a
cripple. The landscape is composed of strange elements,
as if it was a terrain combining natural formations and
artificial edifices. While studying the paintings, we
come under the impression that we have entered a
world shattered to pieces and existing only in ruins,
where nevertheless some kind of a reorganization
has already gotten under way, although the outlines
of the formations that are emerging from the wreck-
age are extremely coarse and barbarous.

In other words, what we encounter here is the
treatment of a topic developed with a sovereign eye,
the painterly qualities of which have been delicately
affected by a number of major, one could even say
essential, art movements of both the past century and
the present period; Géza Németh’s artistic attitude
keeps clear of the radical tendencies on the one hand,
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TORZO / TORSO
1993. Budapest, 100 x 100 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas
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az expressziv, a szlrrealis és szimbolizacios elemek,
szemléletmddok egydttes jelenlétének, 6sszecsapa-
sanak szinterei, amelyekbdl az expressziv heviilet,
képalakitd szandék emelkedik ki f6szerepléként.
Minden bizonnyal a kilénos jelenség-, az 6ssze-
tett jelentésvilag és a szuggessztiv emociok egysé-
ge végén érinti meg a befogadoét oly erételjesen
ez a festészet: a figurativitas és az absztrakcié ha-
tarmezsgyéjén, a sejtelmességekben egyensulyozo,
ridegségekkel és lepusztultsagokkal telitett tarta-
mok szordinds, visszafogott kolorittal kelnek életre;
a fojtott, tompa z6ldek, a nyomaszté barnak, a de-
kadens rozsaszinek altal derengenek fel az idegen-
ség-latomasok.

Tudjuk, hogy e festészet kézponti motivuma,
a madar megannyi jelentéssel felruhazott jelkép:
az emberi kultura épulésének évszazadai soran ra-
tapadt rétegek sugarzasa altal legerésebben az égi
szféra a hétkdznapibdl transzcendenssé avatott
jelenségeként, a lélek hordozojaként, az ember és
az Isten kozotti kapcsolat megtestesitéjeként jelenik
meg. Németh Géza madarairdl is nehezen dont-
het6 el, hogy hus-vér foldi teremtmények, vagy az
ég kuldottei: csak az tudhato, hogy tragikusan za-
varodottak, hogy kiszolgaltottan verg6ddék. Ezen
szomoru latlelet, e csendes dramaisaggal szemlélt
és kozvetitett vilagkép, e rezignalt életérzés érvé-
nyességét megkérddjelezni nem tudvan szemlél-
hettik Németh Géza festémiivész szép kiallitasat.

1995 WEHNER TIBOR

and refuses to sustain the conventions on the other.
His canvases have set the scene for the combined
presence of, and clash between, some expressive,
surreal and symbolic elements and attitudes, out of
which the expressive fervor and the compositional
determination emerge as the principal agents. In all
probability, Németh's painting draws its power from
the integration of the strange phenomena and com-
plex meaning as well as the powerful emotions: living
at the verge of figurativeness and abstraction, the con-
tents balancing mysterious, callous and dreary ele-
ments come alive in colors, the visions of alienation
are imbued with subdued greens, depressing browns
and decadent pinks.

We know that the central motif of Németh'’s
painting, the bird, is a symbol heavy with various
meanings: thanks to the irradiation of successive
layers acquired during the centuries of building human
culture, the most powerful meaning is the one that
Is associated with the celestial sphere shifting from
the mundane to the transcendent, as manifested in
the carrier of the soul or embodied in the relation
between man and God. With Géza Németh's birds,
too, it is difficult to tell whether these are flesh-and-
blood creatures or the harbingers of heaven: all we
know about them is that they are tragically confused
and that they flutter helplessly. Unable to question
the validity of this sad diagnosis, of this worldview
observed and presented in restrained drama, and of
this resigned mood, we gaze in awe at Géza Németh'’s
beautiful paintings.

1995 TiBOR WEHNER
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Mitologia, 1993

A Mitoldgia-sorozatban és a Plasztikus-sorozatban
fontos szerep jut a rétegzédésnek, a gylrédések-
nek, az érzékeny fakturanak: ezek gondos el6ké-
szités utan egy id6egység alatt készlltek, a festd
késébb sem valtoztatott rajtuk. Szamos nagymére-
td tablakép viszont évekig formalddott, Ujra s Ujra
atfest6dott, holott olyan hatast keltenek, mintha
friss, gyors festékfelvitel eredményeképpen szilet-
tek volna.

Az 1989-ben megkezdett és 1992-ben befe-
jezett Mitoldgia-sorozatban a munkafolyamat,
a technika, az eléallitas fazisai hozzatartoznak a
mUvek lényegéhez. El6sz6r Németh plasztilinbdl
megépiti, kiformazza a plasztikakat. A kész plasz-
tikat lefotézza, felnagyitja, és akryllal tovabb festi
ugy, hogy a foté néhany eleme megmarad. Csak
kék és szlrke szint hasznal. Azaz a maga altal lét-
rehozott anyagit, kézzel foghatot, térbelit forditja
at kétdimenziosba, szellemibe, illuzionisztikusba.
A sajat térbeli strukturajarol doku-papirra készitett
nagyméretld fotot (50 x 60 cm-es) farostlemezre
kasirozza fel, és tovabbfesti akryllal. A fellletet a
festéssel plasztikusra alakitja, ez azonban mar pszeu-
do-plasztika, szemben az eredeti kiindulasi anyag-
gal. A folyamat tehat: valésagos targy, elem terem-
tése, annak masodlagossé tétele a fotdzassal
(,nem a valésag, csak annak égi masa”), majd a le-
nyomatbdl, a masolatbdl a végleges létrehozasa,
mely magaba rejti az elsédleges, kézzel foghatd
targyat, annak masolatat, majd atformalasat, uj-
jaalakitasat.

lgen nagy szorassal dolgozik. Viszonylag sok szin-
telen és szinezett plasztilinplasztikarél igen sok fe-
kete-fehér és szines fotot készit. A fotokbdl kivag,
kitakar részleteket, ezeket Ujrafotézza, felnagyitja,
és ezt a fazist szamtalanszor ismételgetve taldlja meg
végll azt az alakzatot, amely alapja lesz a késébbi
kompozicionak. Kézben kilonféle technikai, el6-
hivasi trukkoket is alkalmaz, magukat a fotdkat is
varidlja a fotdonegativbdl pozitivva, papirképpé
valas folyaman. Az igy létrejové fotografikakba be-
lefest, a festéssel formakat megsziintet, lefed, at-
alakit. Ez a transzformacié fontos kézbulsé fazis
a mUalkotas létrejottében. S természetesen hozza-

Mythology, 1993

The sensitive brushwork, the various layers and the
ribs of paint played a very important role in both the
Mythology and the Plastic series. These were com-
pleted — following a stage of careful preparation —
within one unit of time. On the other hand, several
large-size panel paintings had a longer period of
creation. It took the artist several years to complete
them. They were repainted several times, although
they give the impression of freshness and immedi-
acy — as if they were born easily, as a result of a
quick application of paint.

The work process, the technique, and the stages
of the work in the Mythology series of 1989-1992 are
essential parts of the works. First of all, Géza Németh
constructed and shaped the small forms from plas-
ticine. The plastic works were photographed, enlarged
and painted with acrylic paint, keeping some elements
of the original photograph intact. Blue and grey colors
were used. Géza Németh transformed the material
from a tangible work into something spiritual, illu-
sionistic and two-dimensional. The large-size photo,
50x60 cm of his own spatial structure was applied
to plywood and overpainted with acrylic paint. Using
paint, the surface became plastic, but it is only pseudo-
plastic as opposed to the initial material. The pro-
cedure was as follows: the creation of a real object; it
was made secondary by photography (“Not reality,
only its heavenly duplicate”). Then, the creation of the
final work from this print or duplicate in which the
original, tangible work, its duplicate, as well as its
renewed and transformed version were all hidden.

Géza Németh took many black-and-white and
color photographs of various colorless and colored
plasticine sculptures. He cut out or covered various
parts of the photos, photographed and enlarged them.
He repeated this procedure until he found the shape
he had been looking for and which would later serve
as the core of the composition. Meanwhile, he also
applied tricks when he was developing the film. He
changed the photos themselves from negative to
positive when making the prints. The photographs he
produced were painted — with the paint he could
cover certain parts, or make certain forms appear,
disappear or change. This transformation was an
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MADAR (MITOLOGIA SOROZAT) / BIRD (MYTHOLOGY SERIES)
1993, Budapest, 50 x 70 cm, vegyes technika / mixed media on board



NEMETH Geza | 146 | miToLoaGla 1993

tartozik a ma kozvetitette Uzenethez. A Mitoldgia
festménysorozat cimei 6Gnmagukban is beszédesek:
Kerub, T(kor, Sarkanynyomok, Szarvasvadaszat, Ma-
dar, Rachel, Jakob létraja, David kiraly. (A nyolc kép-
bél allo sorozat 1995-ben szerepelt kidllitason az
Ujpest Galériaban.) Mintha &si sumer pecséthen-
gerek lenyomatai 6rzédtek volna meg kopottan is.
A sorozat motivumai — a madar és a repUlés — vissza-
visszatérnek az egész életmlben, miként a mito-
l6giai témak.

A kdzbuls6 fazisban, azaz a festményeket meg-
el6z6 munka soran létrejott igen sok fotografikat,
festett fotdpapirt a festé melléktermékként, techni-
kai segédeszkozként kezeli, holott szervesen 6ssze-
tartoznak a festményekkel, értelmezni is segitenek
azokat.

Németh vonzodik a romokhoz. A kultdratorté-
net maradvanyait, régészeti leleteket idézte meg
Mitolégia-sorozataban is, s a szamitégépes grafi-
kak egy részében is az elpusztult archaikus kulturak
elemeit hasznalja képépité elemként. Tajképeket
fest, melyek az emberiség térténetéhez kapcsold-
do romok latvanyabol képzddtek. Ezek azonban
pozitiv képzeteket keltenek, még ha a pusztulas an-
gyala lebeg is folottik.

1995 S. NAGY KATALIN

important in-between stage in the creation of the
work of art. This was also part of the message con-
veyed by the artist. The titles of the Mythology series
are important in themselves: Cherub, Mirror, Dragon
Track, Deer Hunting, Bird, Rachel, Jacob’s Ladder,
King David. (This series of eight paintings were dlis-
played in the Ujpest Gallery, in 1995.) They are like
prints of ancient Sumerian sealholders. The motives
of the series — the bird and flight — as well as certain
mythological subjects would reoccur later in the
Géza Németh oeuvre.

The photographs, painted photo papers, created
before the paintings, were treated by the painter as
by-products or technical secondary products, although
in fact they are organic parts of those works and can
help with interpretation. Géza Németh is drawn
towards ancient ruins. He evoked remains of a cultural
history and archeological finds in the Mythology
series and in some of his computer graphic works.
He has used elements of archaic cultures as parts
of works. He painted landscapes which comprised
ruins related to the history of mankind. These works
created positive images, even though the angel of
destruction was hovering above them.

1995 Kataun S. Nagy
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RACHEL (MITOLOGIA SOROZAT) / RACHEL (MYTHOLOGY SERIES)
1993, Budapest, 50 x 70 cm, vegyes technika / mixed media on board
magantulajdon / private collection
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TUKOR (MITOLOGIA SOROZAT) / MIRROR (MYTHOLOGY SERIES)
1993, Budapest, 50 x 70 cm, vegyes technika / mixed media on board
magantulajdon / private collection
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Holografikus terek

A szamitdgépes grafikai sorozattal parhuzamosan
kezdte festeni Németh Géza Holografikus tér cim(,
hat 6nallo festménybdl allo sorozatat 1990-1994
kozott. (Kalitka, 1990-1991; Madaridomar, 1990-
1992; Védekezés, 1990; Vadaszat, 1991; Tamadas,
1991-1992; Tlizmadar, 1994.) A hologram halo
a lemezen. Minimum harom festékréteget rak fel a
fest6 a nagyméret(i vaszonfellletekre, s ezutan
racsozza, csikozza, majd a racsozas utan még Uj-
rafesti 6ket. A csikozas hatasara az 6sszefliggé fe-
lUletek szétesnek (hasonloképp némely kabitoszer,
példaul a hasis okozta latomasokhoz, latvanytor-
zulasokhoz). Ismét megjelenik a madar, mint valami
ismeretlen veszélyes anyag, amely ellen védekezni
kell. A négyzetes formaju elsé, Kalitka cim( képen
a fehér madar bezarva, térracsok mogé szoritva,
élettelenll gubbaszt egy félig lathato, szabalytalan
ovalis idom tetején. A Fold kivalrél, tavolrél megvi-
lagitva. (Noé barkajabdl a galamb — mehet tovabb
az asszociacio —, mely mégis foldet ér.) A stir( fehér-
kék csikozasu tengerkékben, égkékben a barnas,
okkeres foldlabda, talan. Mindez kék-fehér négy-
zetbe kényszeritve, kimerevitve. (,, Csillaghaléban ha-
nyédunk partra vert halak.”) A kalitkaracs, az azokat
metsz§ vonalak s az utobbiakbdl étrejovd szabaly-
talan rombusz ugyanolyan esetleges, bizonytalan,
mint a sotét, kék hattérre arnyékot vetd égitest-
labda erételjes konturja. Az egymast metszé vo-
nalak egyszerre keretezni, elzarni és szétfesziteni
probaljak a finom vonalkazasu belsé halét: fontrél
jobbrol lefelé, bal felé luktetésszer(ien aramlik egy-
re taguld, majd ismét dsszesz(kils korszeletkék
gyanant. A pulzalo s vilagité kék vonalak a halott
test mogott haladnak el. A vastagabb térracsok
egyike atszeli a madar testét, és annak szintén kék
konturvonalan hal el. Mintha odak6tdzné, régzitené
a semmiben lebegd madarat a f6ldhdz. Az ovalis
forma is a hullamvonalak el&tt helyezkedik el, azok
nem haladnak at rajta. A rombusz altal kozrefo-
gott térben a sotét, sulyos barnak okkerbe men-
nek at. Csaknem kellemetlen, ragacsos agyagszin.
Belll pedig egy szabalytalan alakzatu fehér folt
(papirmasé-korona-lenyomat?). Zavaré Ureg a nehéz-
kes kdrnyezetben. Szine azonban szikségszerien

Holographic spaces

Géza Németh started to paint the new series of
Holographic Spaces of six independent pieces
(Cage, 1990-1991, Bird Trainer, 71990-1992;
Defense, 1990, Hunt, 1997, Attack, 1997-1992;
Fire-Bird, 7994) simultaneously with the com-
puter graphics works of 1990-1994. Holograms
are nets on sheets, where at least three layers of
paint are applied onto the large-size canvases,
then the grids and stripes are finished by repaint-
ing. The surfaces fall apart as a result of striping
(similarly to drog-distorted vision). The bird motif
reappears to represent some kind of danger you
should protect yourself against. In the first quad-
ratic picture, Cage, the white bird is lifelessly
crouching behind the grids, on the top of a vaque,
irreqular, oval shape — the earth illuminated from
a distance. (You may think of the dove from
Noah’s Ark you eventually touching the ground.)
In the sky-blue or sea-blue medium, there are
thick white and blue stripes, the brown-ochre ball
might be the Globe. All this is pressed and squeezed
in a white and blue square. The cagebars, the lines
intersecting them, and the irregular rhomboid
form they make up give an impression offuncer-
tainty — like the sharp contour of the planet or ball
casting a shadow on the dark-blue background.
The intersecting lines try to frame, lock up, and
split the inner network of five lines. Pulsating seg-
ments are alternately widening and tightening
from the upper right side of the picture towards
the left. These segments and dazzling blue lines
emerge behind the dead body of the bird. A thick
bar cuts through the bird’s body and subsides
at the black contour as if it wanted to tie the bird
hovering in nothingness to the earth. The oval
form is placed in front of the wavy lines, not inter-
sected by them. Dark, heavy colours of brown
fade into ochre in the space, which is surrounded
by the rhomboid form. An unpleasant colour, that
of sticky clay, and an irreqular-shaped white spot
within - (is it the print of a paper-maché crown?)
A disturbing hollow in uneasy surroundings, but
the sharp-contoured colour connects it to the
white bird. It is unusual for such a painting to start
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KALITKA / CAGE (HOLOGRAPHIC SPACE)
1990-1991. Budapest, 140 x 140 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas
Koérmendi & Csak gydjtemény / Kérmendi & Csak collection, Budapest
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Osszekoti a madar konturok kozé zart fehér foltja-
val. Kulénos, hogy ez a kép a sorozat nyitddarabja;
befejezésként konnyebb volna értelmezni.

A kovetkez6 kép, a Védekezés. Itt is a jobb fel-
s6 sarokbdl indulnak a most kilénb6zé szinG hul-
lamvonalak; tiz vakitdé kék és nagyon szabalyos
csik utan sargaszoldek, sargak, majd zoldek, zéldes-
kékek s végul husz vakito kék csik zar a jobb alsé
sarokban. A kezdetben egyenes csikok hullamozni
kezdenek, s csak végul egyenesednek ki Ujra. A csi-
kozas lefedi az egész fellletet. Az esemény mo-
gottuk zajlik. Mintegy alulnézetbdl férfitest torzoja
latszik dinamikus mozgasban. Barlangrajzok vada-
szait idézi meg a jobb térfélen atlésan feszUld figura.
A voros foltok tdmege a testen ugyancsak a vada-
szat, harc, kizdelem képzetét kelti. A bal térfélen az
ijeszt6, hatalmas fekete-fehér madarrol kiderithe-
tetlen, hogy tamad vagy védekezik-e. Ki kit tamad?
Ki kit gyéz le? Melyikik az agresszivebb? A férfi
csipéjén egy éles, agressziv, vords forma (ék, bard,
capauszony, fegyver), a madar fekete csére is éles,
szUroés szerszam. A két nagy forma egymas felé
mozdul el. A kornyezetik, kézegik sem biztato:
koszlott és faradt lilak, elfoszld fehérek, szirkék,
lilaskékek. Nyugtalanitd, taszitd, kihivé szinegyttes.

A Tamadas a sorozat harmadik darabja. Ember
és allatok szoros kapcsolatban. A sir(, egyenletes
fehér csikozas, mintha kilénlegesen megvilagitott
légtér volna, amelybe behatolni prébal a mégottik
léve, altaluk elfedett harom élélény. A férfi feje itt
sem latszik, akarcsak az el6z6 képen. Teste ennek is
inas, feszes. Lendlletes mozdulattal érinti meg a
szarvasbikat, 6si, bizalmas viszony ez allat és ember
kozott. A totemisztikus l1ény, mely egyben taplalék,
szelid és megado, az el6relépd férfi jobb karjan
meqgUls, szétterjesztett szarnyl madar azonban ta-
mado, csére fenyegetéen nyitva, labkarmai élesen
merednek szét. Vordsesbarna és sarga szine is ellene
feszll a masik kett6 kékjének és rézsaszinjének.
Ez utébbiak szelid, barsonyos hatasuak, irracionali-
sak a nagy, harsany madar foldszineivel szemben.
O a valdsagos, a realitas képvisel6je, mintha & vol-
na a vadaszat tényleges megtestesitéje, a masik
kettdé csak idea. Formailag is: a madar sotét kon-
tarok kozé zart plasztikus test, mig a szarvasbika
inkabb csak jelzésszerd, lagy forma, mely az erétel-

the series, it would offer an easier interpretation
as the last piece .

In Defense, undulating lines of various colours
start out from the right upper corner: ten dazzlingly
white and regular lines, then greenish-yellow, green,
greenish-blue follow. Eventually, twenty bright blue
lines close the picture in the lower left corner. The
straight lines start to undulate but at the end they
straighten once again. The entire surface is covered
by stripes, the event taking place behind them.
A male torso in dynamic motion is seen from below.
The tense, diagonally positioned figure on the right
recalls the hunters of cave drawings. Red covering the
body also means fight, hunt, and struggle. There is
a huge, frightening bird on the left side. You cannot
tell whether the black and white bird it is to attack
or to defend itself. But who is attacked? Who is
attacking? Who defeats whom? Which figure is
more aggressive? A sharp, aggressive, red form on
the hip of the man could be a spike, an axe, a shark
fin, or a weapon just as the bird’s black beak. The two
large forms move towards each other in a distressing
environment: colours of dirty and fatiqued purple,
shabby white, grey, and purple-blue — a variety of
disquieting, appalling, provoking colours.

The third piece, Attack is about animals and
human beings in close relationship. The thick, even
white striping looks like a strangely lit space,
which three figures try to penetrate. We cannot
see the man’s face, his body is tight and muscular.
His touching the stag with a dynamic movement
recalls the ancient and close relationship between
man and animal. The totemistic animal, also food
for man, is calm and submitting. But the bird,
sitting on the man’s right arm with spread wings,
is attacking. The reddish-browns and yellows are
contrasting the pink and blue of the other two
figures, which are painted tender and velvety to
look irrational as compared to the earth colours
of the gigantic bird. The bird represents reality,
the factual embodiment of the hunt, while the
other two creatures are but ideas. The same sym-
bolism is expressed by form. The bird is a plastic
body closed by sharp contours, while the stag is
just an indication, a mild form melting into the
striped background behind the man’s strong arm.
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VEDEKEZES / DEFENSE (HOLOGRAPHIC SPACE)
1990. Budapest, 140 x 140 cm, akril, vdszon / acrylic on canvas
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jes férfikar modgott szinte beleolvad a csikozéssal
lefedett térbe. A bika fején és a férfi hatalmas kéz-
fején voroses foltok utalnak a véres kotelékre, a va-
daszatra. A bika sarga szarva a fogyd hold karéjat
idézi az éjszakai égen.

Az ellentétes iranyu elmozdulasok, a befejezet-
len, elmosddo foltok, a szinkontrasztok, a kék-zold-
rozsaszin hattéren az ives fehér vonalcsikok hullam-
zasa a kép szimbolikus tartalmat szolgaljak. A f6-
szerepld itt is a madar, mely az elsé képen még
mozdulatlan, zart, csaknem 6sszekdtozott, halott
formaként lebeg a nagy kalitkahoz, furcsa térszer-
kezethez képest, a masodikon pedig méretben és
aktivitasban is egyenld tarsa az embernek.

A negyedik képen — Vadaszat — a voros, nagy
cs6rd, nagy testl ragadozd madar egyedul van,
talan magas, havas hegycsucsok felett a fehér-kék
térben. Voros, elérenyuld labai kozott vords-fekete
test (hal vagy madar). A madar feje, szeme, csére
maga a halal, ellenséges, rosszindulatu, gydlolettel
teli. A fehér csikozas itt egyenletes, szabalyos halo,
nincsenek benne hullammozgasok, hullamtorések,
elterel6dések, mint a Védekezésen. A hattér most a
leghidegebb. A sok fehér és a hideg kékek tdbmege
ellensulyozza a nagy madar testének hatalmas és
taszitd égé vorosét. A test fekete konturja és jobb-
ra lent a talan hegyekre utalod feketék még inkabb
fokozzak a voros kellemetlen, ijeszté hatasat.

A Madaridomar kilénés fricska a sorozat ko-
rabbi darabjaival szemben. A botot tarté ember
bal kezében ¢sszeszoritva felmutatja a vorés mada-
rat, Ugy emeli meg, hogy a két arc profilban egymas
felé fordul, egymas foglyaiva valtak. Lent a jobb sa-
rokban mintha egy kutya vonitana, de a folt lehet
kiszaradt fa csonkja is. A csikozas iranya is meg-
fordul, s6t a kék és sarga csikok a kép egy részén
meg is szlinnek, belesimulnak a fehér hattérbe. Lat-
sz6lag az ember kerUl ki gyéztesen a viaskodasbdl,
a madar idomithaténak latszik. Az emberi test fehér
szine és a madar testének vorose azonban ellent-
mond a képcimnek, a latvanynak, a gesztusnak,
a madar labait szorosan markolé kézfejnek.

A hatodik, 1993-ban készilt sorozatzaré fest-
mény a Tdzmadar. Ennél és a Vadaszatnal a festd mé-
retet, léptéket valtoztat. E ketténél a 140 x 140 cm-
es négyzetes felllettel szemben hosszitott tégla-

The red spots on the stag’s head and the man’s
big hand are direct references to the bloody event
of hunting. The yellow horn recalls the crescent of
the waning moon.

The movements into opposing directions, the
unfinished, blurred stains, the colour contrasts, the
arched, white lines undulating against the blue,
green and pink background all add to the sym-
bolic content of the painting. The protagonist
is again the bird, which a tied and dead body
hovering in the unusual spatial structure of a
cage in the previous painting. In the second
painting, the bird is equal to man, both in size and
achievement.

In The Hunt, the huge, red, large-beaked preda-
tory bird is alone in the white and blue space,
which might represent snowy mountain peaks.
The head, the eye and the beak of the bird all
carry death and are filled with hostility, malice,
and cruelty. The white striping forms a net with no
undulations, break-ups, or bends, as in Defense.
This is the coldest background in the series. The
voluminous colours of white and cold blue are
counterbalancing the burning and appalling red
of the bird’s gigantic body. The black contour of
the body and the black on the right referring to
the mountains, increase the unpleasant and fright-
ening effect of red.

The Bird Trainer is a strange rebuff compared to
the previous pictures of the series. The man is hold-
ing a stick in the left hand and showing up a red
bird, their faces are turning to each other. They have
become each other’s prisoners. On the right and
below a dog seems to be howling, but it can just as
well can also be the stub of a dry tree trunk. The
direction of the stripes is reversed, at one point the
blue and yellow stripes disappear and melt into the
white background. Apparently man is the winner
in this fight and the bird can be tamed. But the
white of the man’s body and the red of the bird
contradict the title, the sights of the gesture, and
the man’s hand, tightly seizing the bird’s legs.

The sixth, closing painting is Fire Bird completed
in 1993. Here, and with Hunt, the painter chose
different sizes: Németh replaced the 140 by 140 cm
quadratic shape with an elongated rectangular
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MADARIDOMAR / BIRDTRAINER (HOLOGRAPHIC SPACE)
1990-1992. Budapest, 140 x 140 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas
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lapformat valaszt. A kép egész terét betolti a ha-
talmas, zoldessarga, vak madar, a szemdirege Ures,
labai uszonyszerliek, farka is akar halfarok lehetne.
Szarnya szurd fegyver, akarcsak voros-fehér zart
csére. S6t, mintha pancélzat boritana a testét, s igy
hill6kre, tekndsbékara is emlékeztet. Térbeli hely-
zete is bizonytalan; talan balrél jobbra zuhan lefe-
|6 a kékben, vagy talan épp becsapédik az alsé
kék viz vagy egy tengeri sziget, a korulotte [évé
kéktdl elvalé tomegébe. Ezt a lenti format rézsa-
szin, fekete, z6ld, vilagosabb és sotétebb kék vas-
tagabban felhordott foltjai boritjak. A tébbi kék —
viz vagy levegd — egyenletesebb, s a fehér, sarga,
fekete, kék csikozasok is athaladnak rajta. A ma-
dar szarnya és farka korul égé voros foltok, s feje
felett a vizben is egy ég6 tlizcséva. Onmagat és
kornyezetét elpusztitd Tlzmadar. A viz és a tliz,
a kék és a voros ellentétes kdzeg. Elemek és elemi
szinek. A pusztulas szimbolikus megjelenitése.

Miért Holografikus tér a sorozat cime? Németh
Géza egy interjuban 1994-ben Rozsnyai Marianak
elmondja, hogy a képeket a hologramrél olvasott
kdnyv (Michael Talbot: The Holographic Universe,
New York, 1991) hatasara nevezte el — utélag. Min-
dig jobban érdekelték a természettudomanyos és
filozofiai konyvek, kulondsen az Uj tedridkrol, Uj fel-
fedezésekrél szolok, mint a képzémdvészetrdl irot-
tak. A szimbolikus tartalmak segitik az interpreta-
Ci6t, az elemzés lehet6ségét, a muvekrdl valod
gondolkodast és beszédet.

1995 S. NAGY KATALIN

form. The gigantic and blind greenish yellow bird
fills the whole space. The eye sockets are hollow,
the feet resemble fins, the tail could be that of a fish.
The bird’s wing and the red and white, closed beak
are pricking weapons. The bird’s body seems to be
covered with armoury reminding us of reptiles or
turtles. Its spatial position is uncertain, it might be
falling down in the blue medium, from the left to
the right, but it might be hitting the mass repre-
senting the borderline between land and water, or
a sea island. This form below is covered with pink,
black, green, dark and light blue — thickly painted
marks. The rest of the blue colours — water or air —
are more evenly painted with crossing white, yellow,
black and blue stripes. Around the wing and the
tail of the bird, there are burning red spots, and
above the head, in the water, there is a burning
fire brand. The Fire Bird is destroying itself and its
environment. Fire and water, blue and red represent
contrastive elements, basic colours to serve the
symbolic representation of destruction.

What is it that explains the title Holographical
Space? Géza Németh was asked this question in an
interview by Mdria Rozsnyai in 1994. He found the
titles after completing them under the inspiration of
a book on holograms. (The Holographic Universe by
Michael Talbot, New York, 1991) He has always been
more interested in publications on science and
philosophy, especially new theories and discoveries
than in books on art. The symbolic content can be
our guide in interpret ting, analysing and contem-
plating these pieces of art.

1995 KataLn S. NaGy
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Profan szentek

Németh festészetében egyes motivumok kilonbozé
idészakokban Ujra meg Ujra megjelennek. A muvé-
szettdrténész szamara ez j6 kapaszkodo a periodi-
zalas, a megbizhatd értelmezés miatt, am az életmd-
vek gyakran ellenallnak a korszakolasnak. Némethnél
egymast kovetd korszakok és egymas mellett, egy
id&ben létez6 iranyzatok kulonithetdk el. A kialakult,
egy periddusra jellemzd formajegyek mellett meg-
jelennek a kodvetkezé korszakra utald szellemi je-
gyek, és meg6rzédnek a régebbi gondolkodas, vi-
zudlis kifejezés elemei is.

1989-1992 ko6z6tt festi Profan szentek cimd ti-
zenkét darabbdl allé sorozatat, ugynevezett , koto-
z6tt” képeit: a papirra akryllal festett képet farost-
ra kasirozta fel, és a kereteket mindig a festmény
alapténusaival azonos szinlre festette be. A farost-
lemezt ugyancsak olyan szin( spargaval flizte, ko-
tozte a kerethez, amilyen a kép dominans szine.
Az akvarell papirra kleiszterrel, vizben oldédé szin-
telen ragasztoval felrajzolta az alapformat, amikor
az megszaradt, lekente akryllal, és ezt 6tszor-hat-
szor megismételve a végén fekete papirt kapott,
melyet a kadban addig mosott, mig kioldodott a
ragaszto, és mas-mas tonusok jottek eld. Nem latta,
amit a papirra felrajzolt, mert a ragaszté szintelen
(ugyanaz a technika, mint a fotoknal). A figurak:
félig gesztus, mindig utdlag derdlt ki, hogy tele van
a kép kis gesztusokkal, s ezek olyanok, mint a férc,
az oltés. Ebbdl jott az btlet a spargakdtozésre.

Az dtletben s a technikai kivitelezésben mar ben-
ne rejlik egyfajta absztrakcié. Az, hogy tdbb fazison
at lathatatlan a felvitt forma, amit majd lathatéva
kell tenni, kihivas a m(teremtének. A , virtuélis va-
l6sagokbdl” hivija életre a fellleten valésagosnak
tln6 elemeket. Ugyanakkor e sorozatnal a keretnek
kiemelt jelent6sége van. Németh mas sorozatai —
sok mas modern festményhez hasonléan — keret
nélkuliek. A képkeretet a festményhez tartozo jel-
legzetességként szoktuk meg (Meyer Schapiro).
A Profan szentek sorozatnal kifejezetten targyfor-
malé funkcidt toltenek be. A néz6t mas magatartas-
ra kényszeritik, mint azok a festmények, melyeknek
nincs keretlk, és ezaltal olyan benyomast keltenek,
mintha a festd atmenetileg kivagta volna &ket a

Profane Saints

In Géza Németh'’s paintings certain motifs tend to
reappear, which is a is most useful handhold for the
art historian who seeks ways of classification and
reliable interpretation. Artistic oeuvres often resists
classification. In Németh's painterly periods simul-
taneous trends can also be distinguished. The dom-
inant elements typical of a period co-exist with
new features heralding the next period and but,
at the same time, carry the elements of former
visual approach.

In 1989-1992, Németh completed his so-called
“laced” pictures, Profane Saints consisting of twelve
pieces. Painted on paper in acrylic, they were
placed onto a panel, and the frame was also painted
in colour of the basic tone of the painting. The
fibreboard was then tied to the frame with a string
in the dominant colour of the painting. When
painting in watercolour, Németh outlined the shapes
using a water-soluble transparent glue,. When it
dried, the artist covered it with acrylic paint. Having
repeated this process five or six times he covered
it with black paper, which he washed until the glue
dissolved and different tones came out. He did not
see the original shapes drawn on the paper since
the glue was colourless. (This is the technique he
used with photographs.) The figures are half gesture,
as it turned out only later that the painting was
full of gestures resembling stitches. That is where
the idea of using strings was born.

Abstraction was inherent in the idea and the
technique of realising it. The fact that he cannot
see the forms to be created during the several stages
completing the work represents a real challenge
for the creator. He brings about realistic elements
on the surface from “virtual realities”. Frames play
an essential part in the series. Other series by the
artist — as accepted with modern paintings — no
frames. We are used to looking the frame as part
of the painting, Meyer Schapiro stated. In the series
Profane Saints, frames have a clear function in
shaping the paintings. They impose a different kind
of behaviour on the spectator than unframed paint-
ings, which give the impression of being temporarily
cut out of the space, as in the Holographic series.
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HALAS / FISHY
1992. Budapest, 113,5 x 84 cm, akril, papir, farost / acrylic, paper, board
magantulajdon / private collection
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térbdl (pl. a Holografikus sorozat). A kdtozott,
flzott keret és a kép sikja kozti Ures tér még in-
kdbb fokozza azt az ironikus hatast, amit a kép
sikjara térbeliség nélkul festett , profan szentek”
amugy is keltenek. Mintha Németh fittyet hanyna
(avagy fityiszt mutatna) azokra a teéridkra, melyek
szerint a '90-es évekre mar csak egy poszthistori-
kus mUvészet létezik, vége a mlivészettorténetnek
is (Derrida, Danto, Welsch).

1995 S. NAGY KATALIN

The empty space between the laced frame and
the plane of the painting enhances the ironical
effect caused by the two-dimensional “profane
saints”. It looks as if Géza Németh took no notice
of the theories which suggest that by the 1990’
it is only post-historical art that has remained to
exist leading to art history ceasing to exist, too.
(Derrida, Danto, Welsch).

1995 KataLn S. NaGy

ZUHANAS / FALL
1992. Budapest, 113,5 x 84 cm, akril, papir, farost / acrylic, paper, board
Magyar Nemzeti Galéria tulajdona / Property of the Hungarian National Gallery, Budapest
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JATSZOTER / PLAYGROUND

1992. Budapest, 113,5 x 84 cm, akril, papir, farost / acrylic, paper, board
Magyar Nemzeti Galéria tulajdona / Property of the Hungarian National Gallery, Budapest
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FEKETEFEJU / BLACKHEAD
1992. Budapest, 113,5 x 84 cm, akril, papir, farost / acrylic, paper, board



Diktatorok

(sorozat)

Készilt: 1989. Budapest
Kiallitva: 1989. oktéber 20. — december 3. Kecskeméti Képtar
Megnyitotta és rendezte: Simon Magdolna m(ivészettorténész
Esszé: S. Nagy Katalin mdvészettorténész

Dictators

(series)

Painted in 1989. Budapest
Exhibited October 20 — December 3, 1989, Kecskemét Gallery
Opened and curated by Magdolna Simon, art historian
Essay by Katalin S. Nagy, art historian

DIKTATOR 1. DIKTATOR 1. DIKTATOR III.
DICTATOR . DICTATOR 1. DICTATOR Il

DIKTATOR VIII.
DICTATOR VIII.

DIKTATOR V. DIKTATOR VI.
DICTATOR V. DICTATOR VI.

SODRASBAN
WHIRLING

gl ™ . Pl g 8 s
KIS ZzOLD EMBER SZONOK AZ ORULET PILLANATA A HATALOM CSUCSAN
LITTLE GREEN MAN SPEAKER UNHINGED PEAK POWER



NEMETH GEZA [ 164 ] DIKTATOROK

Diktatorok

Németh Géza 1989-ben festi Diktator sorozatat.
A fest6 jelentdséget tulajdonit annak a két ténye-
z8nek, hogy Amerikabdl hazatérve a Moszkva té-
ren lakik, s a festésben maga a lakokdrnyezet is
inspiralja. ,,A téma benne volt a leveg&ben ” —fogal-
mazza meg az inditékot. 1989 Nagy Imre temeté-
sének, 1956 torténelmi szerepe elismerésének, a rég-
ota érlel6d6 tarsadalmi valtozasoknak éve. Addig
elhallgatott események kerllnek be a kéztudatba,
tobbé-kevésbé megteremtédik a tarsadalmi nyilva-
nossag. Az elmult diktatdrakrol, tronfosztott dikta-
torokrél szamos Uj ismeretre dertl fény.

Kalénos és szokatlan, hogy a hatalmi elitek ér-
dekkorén kival allé mivész ilyen kdzvetlentl, gyor-
san reagaljon a napi térténésekre. A Diktator so-
rozat azonban tulnd a napi politikai aktualitason.
A mindenkori diktatorokrol, az agressziorél, a ha-
talom természetrajzardl szél. A nyolc nagyméret(
(140 x 190 cm) vaszon mellett tizenegy papirkép
is készult (50 x 70 cm-esek), ebbdl nyolc Fran-
ciaorszagban talalhato.

A nagymeéret(i vaszonra akryllal festett képek a
legszinesebb festmények a Németh Géza-életmd-
ben. Mellbeveré az az agresszivitas, amit az exp-
ressziv felllet-megmunkalas, a zaklatott ecset-
nyomok és a torz alakzatok, emberi [énynek alig
mondhatd, am mégiscsak emberre emlékeztetd
hatalmas fejekbdl, korcs testekbél arad.

UbU s groteszk csatlésai, a valédi s onjeldlt, fel-
cimkézett hatalmassagok szolgalnak mintaul a meg-
hokkenté festményekhez. A feladat arra kénysze-
riti a festdt, hogy lépjen ki a tarsadalmi szerepval-
torz, groteszk kinagyitott fejek szinte az eredeti,
korai expresszionizmus létélményét sugalljak. Eré-
sebbek a festénél: szinvallasra kényszeritik. Az 6n-
kifejezés atvalt a kulvilag kifejezésébe, mar-mar
magyarazatokba, vilagértelmezésbe. Mindez sze-
mélytelendl. S mégis atsz(irve a befelé forduld, 6n-
magaba kapaszkodd én személyességén. E kettds-
ség jellemz6: Németh Géza vallal és tavolit, kimond
és lefed, kritizalna, de bolcsebb, semhogy tiltakoz-
zék, latszat-szenvtelenségbe takarja és maganugyé-
vé szeliditi markans véleményeit. Hiszen a poszt-

Dictators

Géza Németh created his series of Dictators in 1989.
He attached great importance to the fact that
after a long stay in New York, he returned to his
home in the Moscow Square of Budapest letting
himself be inspired by his residential environment.
“The subject matter was in the air then”, he com-
mented. 1989 saw the re-burial of Imre Nagy, the
acknowledgement of the historic importance of
1956 — by this year social endeavours had ripened
into transformations. Undisclosed facts became
common knowledge, and some kind of a societal
publicity was established. New and new batches
of information about dictatorships and dethroned
dictators of earlier periods came to light then.

It is strange and rare that an artist having placed
himself outside all the orbits of the ruling elite should
react instantly and directly on everyday events. But
the series Dictators echoes beyond the daily com-
merce of politics. These works depict dictators,
aggression and the nature of power irrespective of
time. Eight large works on canvas (140 by 140 cms)
and eleven works on paper (50 by 70 cms) were
born then, of which eight are kept in France.

These acrylic paintings are the most colourful
works in Németh’s oeuvre. What strikes the eye is
the aggression emanating from the expressive sur-
face treatment, the tormented brushstrokes and dis-
torted forms, the enormous heads and freaks not
worthy of the name ‘human being’ yet resembling it.

King Ubu and his grotesque followers, the real
and self-appointed tyrants served as examples for
the shocking paintings. The task is compelling for the
artist to abandon independence. The enlarged,
deformed heads and masks evoke the experience of
early, original expressionism conquering the painter
and pressing him to show his true colours. Self-
expression is transformed into representations, at
times into explanations of the world. All this in an
impersonal way, but letting the outer world filter
through the individuality of an introvert ego. Duality
characterises these works;, Németh puts on things
while distancing them, reveals things while cover-
ing them. He does not criticize as he is too wise to
protest, instead he chooses to cover his opinion with
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modernben nincs igazsag, csak eklektika. A kép
autonom, nem a vilagrol szél, hanem énmagarol.
(A nézb szerencséjére azonban a képek tullépnek
a festd szandékain, szétfeszitik az én kereteit.)

A parizsi magantulajdonban lévé Sztdlin cimd
kép profilban vigyorgd, balra fordult hatalmas, szem
nélkdli fej. A vigyorg6 arc jol kivehet a kép alsé bal
harmadan, &m a koponya helyén a felllet nagy
részét furcsa racsozat tolti ki. A kép magassagat
ferdén atmetszi egy szuré fegyvert (kardot, kést)
idéz§ alakzat, melyen négy ives és egy metsz§ for-
ma halad at. Az arcot érint6 két folt kozott talan
egy kalapacs (a formak mintha a sarlé és kalapacs
cimerre utalnanak).

Az driilet pillanata vilagosabb kék, lila hattér
el6tt csak egy torz fej sotétebb. Szétesett arcon a
fekete-fehér orr, feszlletre utalé forma a fekete,
a nagy szajat lila-fehér oltések zarjak le. A rdzsa-
szines halvanylila arcon barnasvordses foltok jelen-
nek meg, a homloktol lefelé indulva, a jobb szélen
izgatott sargak. A torz fejnek nincs szeme, illetve
a szemek helyén a barnaval tompitott vords foltok
éktelenkednek. A nyomorék szérnyszilemény ko-
ponyaja fekete-kék-fehér racsozat, hajhalé fedi.
Ez a megtébolyult diktator, avagy diktatornak lenni
egyet jelent az Grilettel.

A hatalom cstcsan dominans szine az ég6 vo-
ros. Baloldalt akasztofara, emel6darura vagy kin-
z6szerszamra egyarant emlékezteté fekete-vords
szerkentyd (Orszag Lili 1956. oktober 23-an ké-
szUlt kollazsén, az Akasztott emberen lathatd ha-
sonld. Ezt Németh Géza 1989-ben nem ismerhette).
A jobb oldalon terpeszkedik felemelt, széttart so-
tétkék karcsonkjaival a voros diktator. Teste voros,
lila, fehér, fekete csikegyveleg, kicsi és jelentékte-
len a hatalmas, torz fejhez képest. Ezen az egysze-
mU (fekete kontar kdzul kifolyd zéldessarga), fejen
is @ mereven ¢sszeszoritott, aranytalanul nagy sz3j
dominél. Babu & is, torzszuldtt. Am a hatalom birto-
kosaként élet és halal ura. Kértlotte gusztustalan
z6ldessargak — ezek teszik megkdzelithetetlenné.
Az ég ég6voros, szétfolyd vérozon. Az Erkdlcs és
ideoldgia cim{ kép bal felén a figura profilban,
arctalan, hatalmas oszlop-kezeit el6re s felfelé len-
dité H, el6tte okker folton szakallas, lecsukott sze-
mU fej arnyéka. A hattér zaklatott fekete, fehér,

quasi-indifference thus minimizing it to look like
private matters. Mind you, there is no truth, there is
only eclecticism in post-modernism. The autonomous
painting is about itself and not the world. (Luckily,
the paintings grow beyond the painter’s inten-
tions and burst the frames of the ego open.)

The portrait of Stalin, one in Paris, is the left pro-
file of a huge smirking head without eyes. The head
is seen clearly in the front left side, but the big part
of the skull is replaced by some trellis. A sharp-
pointed form recalling a sword or a knife permeated
by four arched and oneepiercing shape is crossing
the picture slantwise. The two patches on the face
may embrace a hammer, with other forms too
referring to the hammer-and-sickle arms.

The Moment of Frenzy is lighter blue with only
a darker head against a lilac background. The nose
on the decomposed face is white, black may mean
crucifix, the huge mouth is sewn in with lilac-white
thread. The colours of the face are pinkish lilac,
brownish-red and agitated yellows on the right.
Red patches modified by brown are replacing the
eyes. The black-blue-white grid, a hair-net, belongs
to a freak. A frenzied dictator, that is, to be a dic-
tator is equal to being frenzied.

On the Top of Power is all burning red. The black
and red construction in the left can be gallows,
a crane or some instrument of torture (similar to
that in the collage The Hanged Man made by Lili
Orszag on 23" October, 1956 — but Németh could
not have seen it then). The red dictator is tower-
ing on the right with his dark blue stumps of arms
held out. His relatively small body is a mixture of
red, lilac, white and black lines. This face with one
eye, which is but a greenish-yellow flow of paint.
is again dominated by the disproportionately
huge, closed mouth. A puppet or a monster, but
as the possessor of power, he has power over death
and life. The disqusting greenish-yellows around
him make him unapproachable. His red sky is an
ocean of blood.

On the left side of Moral and Ideology we see
the profile of a faceless figure with his column-like
hands swinging forth and up to form a letter H,
with the shadow of a bearded, closed-eyed face on
the ochre patch in front of him. The background
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kék, barna pottyodk, csikok kavalkadja, lent, jobb-
ra fenyegetd feketék tdmege. A szonok barnasvo-
roses kopasz fejét is hatalmas szaj uralja. ljeszt6,
taszito, vad ez a festmény.

A Z6ld diktator kopasz, félszem(, kegyetlen,
keskeny szaju, nyaktalan fej, torzé test, széttart fa-
babu-karokkal. (Anna Margit nyolcvanas évek eleji
kegyetlen héhérbabuinak kései rokonai.) A hiany-
z6 szem helyén véres huscafat. Pancélracsozat,
bordazat a lapos, gném testen. A z6ld — amugy a
remény, a varakozas, a természet szine — itt re-
ménytelen, taszitd, a ravitt feketékkel ijeszt8, kosz-
lott; inkabb a rothadas blzos, olajos felllete ez.
A szinekbdl s formakbdl ugyanaz a taszitd légkor
arad, mint a figurabol, az egyetlen sététzold és fe-
kete keverékébdl felvitt hosszu, lefelé gorbulé szaj-
vonalbdl, a téglalapszemhez hozzakapcsolt groteszk,
éles orrvonalbol. Az arc — ha egyaltalan arcnak ne-
vezhetd — olajos, fehérrel tért fémes zold. Antro-
pomorf formak az emberi test melege, meleg szi-
nei nélkdl. A moszkvai magyar kévetségen 6rzott.

Az utolso héro cimU kép eltér a sorozat mas da-
rabjaitél. Mig a tébb képen az arc, az alak a kiemelt,
itt a figura belesimul kdrnyezetébe. A megfogal-
mazas modja a figuralistél az absztrakcio felé
tolédik el. A maganyos és tébolyult alak — a Dik-
tator — Ures térben, dermedt, elpusztitott kornye-
zetben. Nincs mas, csak Ures sarga és még Ure-
sebb fehér formak, a kéket felfalé barnasvorods ég.
A Diktator sorozat némelyik fejéhez, a fellletala-
kitdas modjahoz, szellemiségéhez kozel all Koncz
Andrasnak, az Uj Szenzibilitas kiallitasok résztve-
véjének 1982-1988 kozott festett néhany festmé-
nye (Fej, 1987. o. v. 150 x 200 cm). A fiatal
Varkoly Laszlot is foglalkoztatja a személyiség és
hatalom viszonya, az individuumot deformalé
hatalmi pozicié. (A D&g, 1989).

A Diktator papirképsorozat szinte erételjesebb,
mint a tablakép-sorozat. Egyes darabjai nem visel-
nek cimet, csak sorszamot. Az |.-n a vords fej
halotti torzo, mar éléként ijeszté csontvaz, min-
den0tt sar, vér, gy(lolet. A ll.-on kék félarc, a lll.-on
ugyancsak kék arc husszind, bedagadt szemekkel,
s mindkettd koérnyezete kihivéan taszito. Az eléb-
bin barnas, az utébbin lilas szinek variaciéi, nyugta-
lan, vad ecsetmozgatas, kellemetlen kbzeg. A IV.-en

is a cavalcade of black, white, blue, and brown
dots and lines with a threatening bulk of black in
the front. In this repellent and fierce painting
the speaker’s brown bald head is dominated by a
huge mouth.

The Green Dictator is @ merciless bald head with
one eye and no neck, a torso with marionette-like
arms — a relative of the puppet-hangmen painted
by Margit Anna in the early eighties. Torn pieces
of flesh replace the eye, a metal grid covers the
flat body of this gnome. Green, which normally
evokes hope, expectation and nature is the sym-
bol of hopelessness and repulse; the black cover-
ing it visualises the stinking, oily surface of putre-
faction. The forms and colours suggest the same
repulsive air as the figure, its long and thin dark
green and yellow mouth and the grotesque sharp
nose linked to the rectangular eye. The face, if a
face at all, is painted oily metal green with white.
Anthropomorphic formations without the warm
colours of the human bodl.

The Last Hero, owned by the Hungarian Embassy
in Moscow differs from the rest of the series in that
its protagonist is melted into its environment with
no accent on him, a transition from fiqurative
painting to abstract. The maniac — The Dictator —
is left alone in a devastated, empty space. Nothing
exists here but the empty yellow and even empti-
er white forms and the brownish-red sky eating
up all blue. The spirit and the surface treatment of
few works by Andras Koncz, a New Sensibility
exhibitor from 1982—-1988 (Head, 1987) come close
to the Dictator-series. A young painter, LaszIlo
Varkoly is also engaged in seeking the relation
between power and personality, the deforming
effect of power (The Carcass, 1989).

The Dictators on paper may said to be more
powerful than the panels. The pieces are num-
bered with no tiles. In number I. the red head is a
dead man’s torso, a horrific skeleton with mud,
blood and hatred all around. In Il. and lll. the blue
faces’ meat-coloured yes are bunged up, their
surroundings are extremely repulsive. The varia-
tions of browns and lilacs, the restless brushstrokes
suggest unbearable conditions. The malformed
brown and lilac head in IV. recalls a carrion-eater,
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barnakbal, lildkbol 6sszerakott torz fej, inkabb ha-
sonlit karvalyra, dégevékre, mint emberre, csunya-
ra kevert sarga-okker-sargaszold hattér el6tt pa-
vaskodik fulig éré, mindent elnyeld szajjal. Az V.-en
6rddgi, gyanakvé arc, nagy szemuregek. Az egyik
arcél hideg kéken voros folt, a masik oldal barnas
okkeren fekete. A hattér berlini kék, sotét, csak-
nem fekete, s ettél a vad szinekkel festett fej még
meghodkkentébb, szorongast keltébb. A VI.-on a
téviskoszorus, szembenézé fej bal arca égé voros,
jobb arca vakitéan fehér. A bal térfél a voros, a jobb
a sarga arnyalataibol all. Az arcon itt is a hatalmas,
voros, fulig ér6 keskeny szaj dominal. A sok vords
és sarga az Orllet képzetét kelti, a tébolyult elme
tévképzeteibdl megsziletd szornylségeket idézi
meg. A tdviskoszory miatt vallasi fanatikusokra
kell gondolnunk, miként a sorozat VII. darabjan
a fehér-vords kucsma és a szakallas fej kordl az
egyenruhara utalod keki sav katonai (s feltehetéen
szovjet) diktatorokra emlékeztet. Az arc itt is ket-
tévalik egy okker, sargasvoros, lilas bal oldalra,
benne ferde rékaszem, és az egymasra felhordott
vorosekbdl kialakitott jobb oldalra, ezen orias lilas-
vords golydszem. Végul a VII. tablan vigyorgo
torzszilemény, vilagos-sotét ellentétek, voros,
gyulladt szemgolyd, vorés szaj; talan ez a legriasz-
tébb, az egész borzongaté sorozatbdl.

Németh Géza munkdassagaban jelentés helye
van a papirképeknek (lasd a Diktator I-VIll. soro-
zatot). Az akryl-, akvarell-, kollazs-valtozatok nem
csupan a tablaképek el6készitéi, elétanulmanyok,
sok koztuk az 6nélld mU is. Eleven, szines, dinami-
kus kompoziciok, altaluk végigkdvethets az élet-
mU alakulasa, szemléletbeli mddosulasai. A stilaris
jegyek és a vilagkép szoros Osszefliggése még
pontosabban regisztralhatd, mint a nagyméret(
festményeken. A Diktator sorozat emberképe, tar-
sadalomrél alkotott felfogasa is kdzel all egyrészt
a korai német expresszionistakéhoz, masrészt a
hetvenes évek masodik felében megsziletett né-
met aramlat képvisel6i, (féleg a nyugat-berlini)
»Uj-vadak” keményen kritikus, elkeseredett em-
berszemléletéhez. A zaklatott faktura, a szenve-
délyes ecsetvonasok, az érzelmekkel telitett szi-
nek, a harsanysag nemcsak a bemutatas igényével
szélnak. A Diktator sorozat egyben portrésorozat is.

a hawk rather than a man. With his mouth open
to swallow up everything, he is pluming himself
against an ugly yellow-ochre-green background.
The fifth, suspicious face is that of a devil with
deep eye-sockets. One side of the face is a red
spot oncold blue, the other is black with brownish
ochre. The black sky makes the effect even more
shocking and awesome. The left face of the head
with a crown of thorns in VI. is burning red, the
other is dazzling white against a background of
half red and half yellow. The strongest motif is the
red, thin and wide mouth of the face. The abun-
dance of red and yellow recalls madness, the hor-
rors created by the misconceptions of a frenzied
mind. The crown of thorn revives religious fanat-
ics, while in painting VII. the red and white fur-cap
on the bearded head and the khaki sign of uni-
forms turns our associations to (presumably
Soviet) military tyrants. This face too is divided
into two: ochre, yellowish-red and lilac of the left
with the slanting eye of a fox, and many layers
of red on the right with a huge ball-eye painted
reddish-lilac. The grinning monster in piece VI,
the contrasts of light and dark, its red mouth and
inflamed eyes seem to be the most horrifying in
this gruesome series.

The works on paper, the eight pieces of Dictators
among them, have a distinguished role in Németh’s
oeuvre. The variations in acryllic, water-colour or
collage are more than preparatory pieces to his panel
paintings — quite a few have their independent
values. These lively, colourful and dynamic com-
positions help us follow the development in
the oeuvre and the artist’s changing conception.
The close interrelation between the elements of style
and the painter’s world view is easier to recognize
here than in large-scale paintings. The way man and
society are looked at in the series of Dictators shows
similarities with the approach of the early German
Expressionist painters and also with the bitter attitude
to man of the sharply critical New-Fauves, a German
trend born (mostly in West Berlin) in the late seventies.
The unquiet surface, the passionate brush-strokes
just as the colours imbued with emotions echo
beyond the intention of representation. The series of
Dictators is that of portraits. Németh’s earliest works
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Mar emlitettem, hogy Németh legkorabbi festmé-
nyei is portrék, kifejezetten vonzédik a mifajhoz.
A mlvészet torténetében a portrék eredetileg
uralkodékrol késziltek, raadasul Németh Gézanak,
aki gyerekkoratol, azaz az Otvenes évek elejétd!
rajzolt, alapélménye lehetett a mindenitt lathaté
szocialista ,Szentharomsag” (Marx, Engels, Lenin)
mellett a két diktator, Sztalin és Rakosi arcképe.
A mitosz- és hésteremtés hajdani folyamatainak
atélése serkenthette a m(vészt e modern kori port-
rék megalkotasara.

1995 S. NAGY KATALIN

A targyiasult pillanat

MUkodés és a mi 6rok paradoxonja a mivészet,
organikus élettevékenység és halott, egyedi dolog
feszUlt kettsségében hat, fogadtatik be, azaz igy
van, s masként nem is képes lenni. A kép alkalmi
targyiasulas mindossze, egy él6 folyamat holt le-
nyomata, hatrahagyott jele. Masrészt csupan ez
van, ezek a lenyomatok és jelek, amelyekkel mi,
a befogadok beérni vagyunk kénytelenek: a halott
latszat mindig pontatlan és részleges tudositasaval
az eleven miikodésrél és a tiszta folyamatrol.

Ezt a paradox allapotot kdlénods vilagossaggal
érzékelteti minden kiallitas, s még inkabb igy van
ez az olyan kiallitasok esetében, mint Németh Gé-
zaé: voltaképp negyedszazadnal is hosszabb az a
mUikodés és folyamat, melynek most az utolsé ha-
rom évét tanulmanyozhatjuk. Egy kimerevitett tar-
gyiasult pillanatot, mely holt és esend6, s mely
rogvest egy hasonléan holt és esendd mdveletre:
a skatulyazasra csabitja a néz6t. Els6 benyoma-
sunk, s a benyomasunkat gyorsan koéveté altala-
nositasunk eredménye a megallapitas: Németh
Géza (mostanaban) expresszionista képeket készit.
Skatulya és cimke ez persze. De arra azért alkal-
mas, hogy 6sszevetéseket tegyiink, példaul észre-
vegylk, hogy a képek tartalmas hasonlésagokat
mutatnak a régi, klasszikus expresszionizmus lato-
masaval, persze nem valamiféle anakronisztikus
utanzas vagy naiv kovetelés formajaban, hanem
inkabb megfontolt visszarévedés és a szeretetteljes

were all portraits, he is indeed attracted to the genre.
In the long history of arts, it was sovereigns who
classified for being portrayed. As the “Socialist Holy
Trinity” of Marx, Engels and Lenin completed with
the portraits of two dictators, Stalin and Rakosi
were on show all over the place, these images must
belong among the unforgettable memories of Géza
Németh, who started to make drawings in the early
fifties. The personal experience of heroes and myths
being arbitrarily created must have urged the artist
to create his portraits of modern times.

1995 Kataun S. NaGY

A Frozen Moment

Art is organic and vital working, process and activ-
ity, as well as a random accumulation of works,
mechanical and dead products. What we call
pictures are incidental reifications of this pure
activity, lifeless traces and clues left behind the
process. Still, they are the only things we possess:
we use them as necessarily partial public reports
on something fuller, more vital and inaccessibly
private.

This paradoxical condition, which is the only
mode art can have its existence in, is forcefully
brought home by exhibitions, and more especial-
ly so when the exhibition presents the kind of
selection Géza Németh is now offering to the
public. In this case, working (in the above sense)
has been going on for something like twenty-five
years: the works presented here are, however,
the product of the last three years of his career
as an artist. All we have to go by is merely a brief
moment of a long process, reified, lifeless, rigidly
frozen into exhibition space.

This moment automatically elicits an equally
reified form of response: that of slotting and
labelling. Accordingly, we note that Németh is
nowadays producing Expressionistic work. Crude
and simplistic, the label has its partial usefulness,
though. It helps the viewer to register certain
similarities of Németh’s work to the vision of “old”,
classic Expressionisic painting. (Though certainly
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felidézés kett6s aktusaval. Ugyanigy, ez a cimke
segit észrevenni, hogy Németh Géza a maga szu-
verén fejl6dése mostanaban olyan munkara sar-
kallja, amely egy nemzetkdzi dramlattal, a nyolc-
vanas évek neo-fauve-ként, neoexpresszionizmus-
ként emlegetett aramlataval 6sszhangzik, sét tart
vele némi rokonsagot.

De keresstink inkabb a targyiasult pillanatban
az 6t létrehozo, levetd és hatrahagyd mozgast,
az eleven mukodést, melynek az expresszionista
modor csupan megnyilvanulasi eszkéze, alkalmi
kdznyelv, kdzds nyelv, melynek révén megnyilva-
nulhat, azaz publikussa, kozbssé és nyilvanossa
valhat. Erdemes keresni: ez a targyiasult pillanat
paratlanul tartalmas mozgasrél tudosit, ennek a
rovid id6szaknak szokatlanul gazdag és arnyalt
id6érendje van. A legkorabbi képeken a ,tiszta”
expresszionizmus talanyosan feszilt ¢sszhatassal
Otvdzédik a konturos, hlvosebben geometrikus
latvanyanalizissel; késébb nyugalmasan lirai, oldot-
tan , érzelmes” képek kdvetkeznek, s ezeknek gyak-
ran — motivikus — anekdotikus értelemben vett —
témajuk is van, bar kdzvetlen idérendi szomszéd-
sagukban akadnak indulatosabb valtozatok is,
melyek — legalabbis hatasukat tekintve — mas exp-
resszionista leagazasokra (absztrakt expresszioniz-
mus, tasizmus, akciofestészet) vetnek egy-egy kri-
tikusan érdekl6d6 oldalpillantast; s végul a legu-
jabb képek harsanyabb koloritja, az er6teljesen
extrovertalt hatas, s6t kozérdekl kdzlendd (lasd
a Diktator festményeket) Ujabb mozgas, Ujabb
izgalmas elmozdulas Németh Géza mostani , koz-
nyelvének” az idiomarendszerén belll.

De megvan ennek a mozgasnak az idérendtdl
flggetlen belsd és allandod eleme is. Németh Géza
képei tartalmasan ,haboznak” az abrazolas és a
kifejezés, a kdznapilag latott odakinti vilag felis-
merhet® reprodukcidja és a meghatarozatlan bel-
s6 latomas projekcidja kozott; részben ugy, hogy
figurativ — pontosabban: figurativabb — és nonfi-
gurativ — nonfigurativabb — képeket valtakoztat
egymassal alkotojuk, mintegy a két mingség ve-
gyitési aranyait probalgatvan. De van szamos olyan
képe is ebbdl a harom évbél, ahol a mU ezt a , ha-
bozast 6Gnnén megfogalmazasi elveként testesiti
megqg: ilyenek példaul a ,vakolt” képek, melyek

and emphatically not in the form of anachronistic
imitation or naively innocent influence,; there is
a note of highly self-conscious, even calculated
reprise and a feeling of loving evocation in the
kind of relationship these paintings establish with
their earlier European Expressionistic forebears.)
Similarly, the same label alerts the viewer to the
interesting fact that thre independent logic of
Németh’s development has recently brought him
into the orbit of what is an international compa-
ny; his work shows certain affinities with the more
universal Neo-Fauve, or Neo-Expressionistic wave
of our present decade.

But this is only one side of our paradoxical
equation. The other is, of course, the process these
products are traces of and clues to, the activity
that chooses Expressionism as an occasional
idiom, a shared language of public expression
through which it can make itself, however par-
tially, common and public. Now the “moment” of
the exhibition certainly reports on rich movement
and modulation in the process. The work of a
mere three-year period, the selection shows a rich
and varied chronology. The paintings that came
first fuse “pure” Expressionism with an overall effect
of quiet lyricism and relaxed “sentiment” and they
are often thematic or motivic as well; there is also
a more fevered, more directly passionate note in
some of the works made roughly in the same period
as they glance at various derivations of Expressionism,
such as American Abstract Expressionism and action
painting, though they are clearly of a different mould;
finally, the more extroverted mood, the strong,
bright and loud colours of more recent work,
combined in certain instances with public meaning
and relevance (especially in the Dictator paintings),
represents yet another interesting shift in the Németh
process.

And there is also a nonchronological, inner
and permanent concern making itself public in
these paintings. All throughout, Németh's art seems
to “hesitate” between representation and expres-
sion, the reproduction of the external world in
some recognizable form and the projection of an
indeterminate inner landscape. This is done partly
through the artist alternating figurative (or more
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AZ ORULET PILLANATA / UNHINGED
1989. Budapest, 135 x 155 ¢m, akril, vaszon / acrylic on canvas
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talanya arra kényszeriti nézgjuket, hogy alakot —
abrazolast fedezzen fel bennik (esetleg valami
foldi tajat, ahogy éjszakai légifelvételeken vagy
Urhajofotografiakon lathatd), hogy azutan rogtodn
meg is tagadja a néz6tdl a felismerhetd abrazolas,
az otthonos figurativitds vigaszat és bizonyossa-
gat. Paradoxonjuk — ha figurativnak nézem &ket,
nonfigurativnak mutatkoznak, ha pedig nonfigu-
rativként probalom felfogni, figurativnak nyilva-
nitjak magukat — Németh Géza mikodésének
rejtett mozgatdjara vet fényt: alkotodjuk a régi,
a klasszikus modernek maodjara hiszi, hogy a mU-
nek igenis van jelentése és kdzlenddje, s hogy
ezek forrasa az alkotéi személyiség, képzelet és
akarat; de kézben késébbi, mai ,, posztmodernek”
szellemében azt is tudja, hogy ez a régi krédé vol-
taképpen hittétel csupan, azaz racionalis és szkep-
tikus alapon nagyon is megkérdéjelezhetd. Ezért
van, hogy Németh Géza képei erés és hatarozott
maodon jelentenek, mikdzben fenntartjak maguk-
nak a jogot, hogy ne jelentsenek, hogy a nézéjik
igenis ne ringathassa bele magat az egyértelma-
ség kényelmes és hamis érzésébe. Képei mindig
ennek az eleven belsé dréamanak a demonstracioi,
hivé bizonyossagnak és okos bizonytalansagnak
az Otvozetei; ezért jok.

1989 TAKACS FERENC

figurative) and nonfigurative (or less figurative)
work as if he were testing the fusion of these
qualities in varying proportions. But in many of his
paintings this hesitation is the very mode of artic-
ulation the pictures adopt for themselves. These
include the “plasterwork” pictures which, by their
enigmatic effect, force the viewer into discovering
representations in them (as, say, landscapes of the
night earth appear in aerial photography) while
at the same time they deny the consolation and
the certainty of recognizable figure, of familiar
Gestalt. Their paradoxical quality hints at some
larger paradox of feeling that imbues and moti-
vates Németh’s working and works. Their maker
subscribes to the old High Modernist view that
paintings do have a meaning and the source of
their meaning is the artist’s imagination, will and
personality while he is equally aware of the more
recent Postmodernist rejection of this earlier creed
as something untenable, or at least highly ques-
tionable. So his pictures both mean and refuse to
mean, they demonstrate the internal drama of the
artistic process as they suggest both the certain-
ties of faith and the uncertainties of critical intelli-
gence. And it is exactly this vital drama wherein
their strength and importance lie.

1989 FERENC TAKACS
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Plasztikus munkak

Németh Géza, 1989-ben, New Yorki hazajovetele
utan kezdte el Uj sorozatat.

A Plasztikus-sorozatnal a farostlemezt enyvvel
lekeni, majd spaklival, késsel felhordja a homokbal
és enyvbdl készilt szintelen masszat. A bordaza-
tokat kUlonbozd eszkozokkel hozza létre, szinte
megmintazza az anyagot. Amikor a megformalt
fellet megszarad, megfesti. A festmény igy dom-
borm( hatasat kelti, s a vizualis mellett a taktilis
élménynek is fontos szerepet szan a befogadas-
ban. Nemcsak nézni, tapintani is kell a tobb munka-
fazisban kialakitott felUletet.

Az el6készités hosszadalmassaga, a technikai,
kivitelezésbeli sokrétliség, az id6, amit a tobblép-
cs6s munkafazis megkivan, a kézmduves jelleg sej-
teti a nosztalgiat a hagyomanyos, mives festészet
irant. A kortars képzémUvészetnek van egy jelen-
t6s irdnya, amely szerint a festd elsésorban kutato,
tudds, mondhatni mérnék (Basserode, Walravens,
Raynaud, Barré és sokan masok), 6k azonban kilép-
nek a festészet kétdimenzios fellletébdl. Németh,
a kisérletezg attitlidot a kézmdves igényességgel
Osszekotve megmarad a festményformatumnal, még
ha tébb sorozataban kilép is a hagyomanyos va-
szon-festék kindlta lehet6ségekbdl. Kisérletezik az
eszkozokkel, anyagokkal.

A '70-es évek eleje 6ta foglalkoztatta Németh
Gézat az anyaggal vald olyasfajta probalkozas,
mint amit végil is Plasztikus-sorozataban valé-
sitott meg. A tablakép sikjahoz képest er6teljes
plaszticitas ellensulyozza a tudatosan visszafo-
gott szlrkék, okkerek, tompitott zoéldek hatasat.
Lemond a szinek ténusgazdagsagarol a plaszti-
citas fokozasa érdekében. Tajképek feltlnézet-
bél, az emberi vilag nélkul. Az applikacié és a ha-
gyomanyos festdi eszkdzok egyUttese szolgalja
a célt: a természet ontdrvénylségének megmu-
tatasat. Kataklizmak, arviz, vulkan, vihar, foldren-
gés utani allapot. Semmilyen él6lény nincs jelen,
még lenyomat forméjaban sem, még ellszko-
s6dott allapotban sem, mint a '70-es évek végi
civilizacios tajakon (Skorpio, 1979; Kévek, 1979)
vagy a Mitoldgia-sorozathoz készilt szamos gra-
fikan, nyomaton.

Plastic works

Back to Hungary, Géza Németh began to work on
two series in 1989.

In the Plastic series, he covered fibre board with
glue, then added a colourless mixture of pasted
glue and sand to it with a palette knife. He literally
sculpted his material with various other tools,
then he painted on the dry ribbed surface reaching
the sight of a relief. These works offered the com-
plexity of visual and tactile experience as the surface
created in different phases was to be looked at and
also to be touched.

The lengthy preparation, the multiple layers of
various materials employing a special technique and
the carefulness, the time spent with the numerous
stages of creation and the craft-like nature of the
work suggest the artist’s nostalgia for the traditional,
masterly art of painting. In one of the contempo-
rary art trends a painter is primarily meant to be a
researcher, a scientist, and an engineer (Basserode,
Walravens, Raynaud, Barré, and many others), who
leaves the two-dimensional surface behind. Németh
did not break away from traditional forms of
painting, but he combined his experimenting atti-
tude with a high quality of craftsmanship even if
in several of his series, hewent beyond the range of
traditional canvas-and-paint technique to experiment
with other materials and devices.

Since the late 1970’s, Németh has demonstrated
a strong interest in experiencing with materials to
be accomplished in the Plastic series. The powerful
plasticity reached on a surface is counterbalanced
by the use of supressed grey, ochre, and yellow.
To increase plasticity the artist has sacrificed tonality.
We see landscapes from above with no human
beings around. Used together, the new and the
traditional devices achieve their aim, which is to
present the self-reliance of nature — the conditions
following cataclysms, floods, volcanoes, storms and
earthquakes. There is no living being in these
paintings, not even in the form of prints or smut-
ting as in the landscapes of civilization from the
late 1970’s (Scorpion, 1979 Stones, 1979), or
the numerous graphic works and prints of his
Mythology series.
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GAYA / GAYA
1989. Budapest, 90 x 90 cm, homok, enyy, akril, farost / sand, glue, acrylic, board
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A tablakép sikjabol ténylegesen kilépve a festd
nemcsak illuzérikus, hanem valésagos teret is te-
remt, ezt a valésagos teret noéveli a faktdra illuzio-
nisztikusan nagyra, a fellletet szinte szétfeszit&re.

|d6ben és térben végtelenitett pillanatfelvétel
feltlrél, mondjuk, repilégéprdl.

Az 1989-1991 koz06tt készUlt Plasztikus képek
cimei is utalnak a mitologiai kdtédésre: Taigetosz,
lkarosz, Gaia, Barka, Szinaj, Ne nézz vissza, Alvo,
Hal, Felmutatas, lkon. Néhanyuk természeti kataszt-
rofakra utal: Hasadék, Fekete ég, Kettévalt. A kék
és szlrke szinek a dominansak, akarcsak a masik,
a Mitoldgia-sorozatnal, de itt hasznalatuk nem
kizarolagos, mint ott: vorésesbarnak, okkerek, zol-
dek, foldszinek hozzak foldkozelibe, foldon torté-
névé az eseményeket, a latvanyt. Szellemi rokonsag
mutathatod ki Plasztikus sorozata és Zaborszky
Gabor A féld meséi sorozata (vaszon, faplextol,
homok) kdzott.

Németh Géza mUiveinek egy része igen hosszu
ideig készul. A hosszadalmas el6készit6é szakasz
utan at- meg atfesti a képeket, igy Ujabb s még
Ujabb festékrétegek kerilnek a vaszonra vagy fa-
rostra. A folyamatos véltoztatds modositja az el6-
26 réteget, a rétegek kolcsonhatasat. Ugyanakkor
vannak sorozatai, amelyeket el6re tudatosan el-
tervez, nagyon gyorsan késziti el, és nem is nyul
hozzajuk tébbet. A végeredménybdl nem kovetkez-
tethetd vissza e kétféle alkotasmod. A Mitologia-
sorozatban és a Plasztikus-sorozatban fontos
szerep jut a rétegzddésnek, a gylrédéseknek,
az érzékeny fakturanak: ezek gondos el6készités
utan egy idéegység alatt készultek, a festd késébb
sem valtoztatott rajtuk. Szamos nagyméret( tabla-
kép viszont évekig formalédott, Ujra s Ujra atfests-
dott, holott olyan hatast keltenek, mintha friss, gyors
festékfelvitel eredményeképpen szilettek volna.

1995 S. NAGY KATALIN

Having actually left the plane of panel paint-
ings behind, the artist created not only an illusory
space, but also a real one enlarged by the facture
to an illusionistic size, like a snapshot eternalized in
time and space, seen from above, from an airplane.

The titles of the Plastic paintings completed
between 1989 and 1991, refer to the artist’s attrac-
tion to mythology: Taigetos, Icaros, Gaya, Ark, Sinai,
Don’t Look Back, Sleeping, Fish, Elevation, Icon.
Some titles refer to disasters: Rupture, Black Sky,
Divided into Two. Blue and grey are dominant but
not exclusive in the Mythology series. The sight
and events are brought closer and down-to-earth
by the extensive use of earth colours, reddish brown,
ochre and green. There is a spiritual kinship between
Géza Németh’s plastic series and that of Gabor
Zaborszky's, The Tales of the Earth.

Németh takes a long time to complete certain
works. After a long preparatory stage, he repaints
his works several times applying new and new
layers of paint onto the fibreboard or canvas,
which changes the previous layers and their inter-
action. Several other series, though, were complet-
ed in a short period of time never to be touched
again. But the paintings will never tell you how
long a process created them. Sensitive brushwork
and the various layers and ribs of paint played a
very important part in both the Mythology and
the Plastic series. Carefully prepared, they were
completed at one row. Several large-sized panel
paintings demanded years to be completed. They
were repainted several times, but the impression
they gave was that of freshness and of the instant
and quick application of paint.

1995 KaTaLIN S. NAGY



GEZA NEMETH[ 181 ] PLASTIC WORKS

IKON / ICON
1989. Budapest, 95 x 76 cm, homok, enyv, akril, farost / sand, glue, acrylic, board
magantulajdon / private collection
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KODOS TAJ / FOG
1989. Budapest, 100 x 50 cm,
homok, enyv, akril, farost / sand, glue, acrylic, board
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New York, 1987-1988

1987-ben Németh Géza megnyeri a Vildagbank nem-
zetkdzi képzEmUvészeti palyazatat, és igy 1987-
1988-ban ismét New Yorkban dolgozik.

1987-1988-ban a masodik amerikai utazaskor
festett 22 nagyméretl festményének tébbsége
tajélménybdl indit (Z6/d mezdn, Taj, Kék kaktusz,
Laguna, Vihar, Hurrikan, Nincs megérkezés). Né-
hany témajat tekintve a mitologikus sorozatokhoz
(Idol, Fétis, Lang, Purgatérium, Kinai Ujév), forma-
nyelve szerint azonban az el6z6ekhez kapcsolo-
dik. A nagy tajképek egy része a természeti jelen-
ségek elsdpré erejét abrazolja (Robbanas, 1987;
Nincs megérkezés, 1987; Vihar, 1987; Laguna,
1987; Hurrikan, 1988). Dinamikus szinkavalkad a
széles, nagy fellleten, gomolygd formak. A téma
és az expressziv megjelenités szerencsés dsszeta-
lalkozasa.

A képek nem standard méretliek, ez ugyanugy
hozzajuk tartozik, mint a sok réteg, a sok atfestés.
Egy festményen itt is megjelenik a madar (Sas,
1987). Néhany inkabb kozmikus léptékd, nem foldi
(Szlrke nap, Fényiv, Robbanas). E nagy, szines tab-
laképekkel egy id6ben készil a tiz darabbol allé
kalligrafikus sorozat. Németh megkisérli 6sszekap-
csolni az intellektualisan szervezett, konstrualt ele-
meket a spontan gesztusbol fakaddkkal, a szim-
bolikus értelmd kompozicios sémakat a szabadon
felvitt, alakitott latvanyelemekkel. Nem a régivel
valé szakitasrél van sz6, hanem folyamatos atérté-
kelésrél, a formarendszer és kompozicid lassu at-
alakulasarol. Eklekticizmusa megegyezik a '80-as
évek kodzepének Ujszubjektivista mlvészetfelfogasa-
val. (E festményeivel méltan szerepelhetett volna a
Pécsi Galéridban 1987-ben rendezett Uj szenzibili-
tas IV, cdimU kiéllitason.)

New York hatasara festészete atalakul. Mintha
megszabadulna a nyomastél, amit az itthonlét, a be-
zartsag két évtizede okozott. A '70-es évekre jel-
lemz@ szorongast keltd fémes és foldszinek utan a
'80-as évek kozepétdl palettaja kivilagosodik, feld-
letei szinte megvidamodnak (Kék pillangd, 1987,
Kék kaktusz, 1987; Sas, 1987; Hasadék, 1987).
Kaldnosen a tiszta kék és a tiszta vorés megjele-
nése Uj a korabbi nyomott szlirkékhez, koszlott bar-

New York 1987-1988

In 1987, Géza Németh was awarded a grant by
the World Bank and was invited to work in New
York City.

His twenty-two large-size paintings completed
during his second stay in America started out mostly
from landscapes (Green Field, Landscape, Blue Cactus,
Lagoon, Storm, Hurricane, No arrival). Some subjects
were close to his mythological series (Idol, Fetish,
Flame, Purgatory, Chinese New Year), but their
formal features referred back to the earlier period
in his oeuvre. Several large-size landscapes depict
the overwhelming power of natural phenomena
(Explosion, 7987, No arrival, 1987, Storm, 1987;
Lagoon, 71987, Hurricane, 1988). The broad, large
surfaces are enlivened by whirling forms and dynamic
colours in harmony with the subject and expressive
representation.

The non-standard-size of the paintings is as
characteristic as the multiple layers of paint. The
bird reappears in one of them (Eagle, 1987), some
are cosmic beyond earthly scales (Grey Sun, Arch
of Light, Explosion). Simultaneously with these large-
size panels, Németh started to work on his ten-piece
calligraphic series making an attempt at connecting
the intellectually constructed elements with those
born from spontaneous gestures. He also tried to
find a contact between compositional schemes of
symbolic meaning and freely depicted visual ele-
ments. It is not a breakaway, but a continuous
re-evaluation and transformation of composition
and forms. These eclectic ideas are those of the new
subjectivist art concept of the 1980’s. (The above
works could have found their ways to the “New
Sensibility IV” exhibition of the Gallery in Pécs in
1987.)

Influenced by New York, Németh’s painting
underwent a change. He was freed from the pres-
sure of the two decades he had spent confined to
the closed world of communism in his home country.
The anquished metallic and earth colours, typical
of the 1970’s, became lighter in the mid-80’s and
his canvases showed some extent of ease (Blue
Butterfly, 7987, Blue Cactus, 1987, Eagle, 1987,
Chasm, 71987). What is strikingly new is the emer-
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A FENY IVE /ARCH OF THE LIGHT
1987. New York, 127 x 177,8 cm, akril / vdszon, acrylic on canvas
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nakhoz, nyakos sargaszoldekhez képest. A szinek
kitisztulnak és megerésddnek, s a formak is elsza-
kadnak a biologizmusoktol.

Németh Géza csaknem a végs@ absztrakcidig
jut el az elsé amerikai év utan képeinek egy re-
szén. Szinte az expressziv tajképek tovabbfolyta-
tasaként, ellensulyozasaként redukalédnak a szi-
nek, a foltok, 6sszefogottabbak a formak, és a
szin helyett a fény lesz érdekl6désének targya
(Fényiv, 1987; Lang, 1987; Fétis, 1987; Idol, 1987 —
ez utdbbi egyben a Diktator-sorozat el6képének
tekinthetd).

Ezek az organikus jelekbdl allo vizidk elsd latas-
ra nonfigurativ mlveknek tetszenek. A tobbértel-
mU képzettarsitassal az absztrakciotél eljutnak a
figurativitdshoz. A formak szlintelen atvaltozasai
soran értelmetlenné valnak a modern mivészetben
szokasos definiciok. E mUvek figuralisak és nonfi-
gurativak egyszerre. A metamorfézis a nézében
jatszodik, a projekciot viszont a képben végbeme-
nd atalakulasok teszik lehetévé. A tudattalanbol
feltéré nyugtalan s nyugtalanitd formak, szinfol-
tok 6sszekapcsolddnak a tudatosan alkalmazott
motivumokkal. Ez a kifejezésmod egyarant gyoke-
redzik a modern eurdpai festészetben és a pollocki,
kooningi torekvésekben.

1995 S. NAGY KATALIN

Németh Géza:
a kozmikussag elsé6bbsége

A modern idékben volt m(ivészet, amely felkavar-
ta az intellektust — gondoljunk csak a '70-es évek
elejen New Yorkban kialakult minimalizmusra és
konceptualizmusra. Aztan volt m(vészet, amely
felkavarta az érzelmeket, Picasso Guernicajatol
de Kooning néabrazolasaig — legujabban pedig
a neo-expresszionizmus illik ebbe a kategoériaba.
Véqul, és mind kozul legfondorlatosabban, van
mivészet, mely — a nagy, régi amerikai klisé sze-
rint — felgyUjtja a képzeletet. llyen fajta mdvészeti
alkotast nem sokat talalunk manapsag a galériak-
ban, de Németh Géza ugy latja, hogy ez nagyobb
nyilvanossagot talal itt és most.

gence of clear blue and red as opposed to the
oppressive grey, dirty brown and slimy yellowish-
green of the past. Colours became clearer and
more powerful, forms were breaking away from
biologism.

In some paintings made after a year’s stay in
America, Németh reached ultimate abstraction.
Continuing or counterbalancing the expressive
landscapes of the previous period, colours and patch-
es were reduced to smaller sizes, forms became
more condensed light coming to the centre the of
the artist’s interest (Arch of Light, 7987, Flame,
1987, Fetish, 1987, |dol, 1987, his latter being the
forerunner of the Dictator-series.)

The visions comprised of organic signs look
like non-figurative works at the first sight, but
through various associations they reach a state of
figurativeness. The incessant change and transfor-
mation of forms render the definitions used in
modern art inappropriate, as these works are equally
figurative and non-fiqurative. The disquieting forms
and patches bursting out of the subconscious
are mingled with consciously selected motifs. This
type of expression is rooted in modern European
painting and in the endeavours of Pollock and
De Kooning.

1995 KataLin S. Nagy

Géza Németh,
The Primacy of the Cosmic

In modern times, there has been art that stirs the intel-
lect — consider the Minimalism and Conceptualism of
the early 1970s in New York. Then there has been art
that stirs the passions, from Picasso’s Guernica to a
de Kooning woman — and much current Neo-Expres-
sionism fits this description. Finally, and the most
intriguingly, there has been art that — to use a grand
old American cliché that is nonetheless accurate —
fires the imagination. There isn’t much art of this kind
around in today’s galleries, but Géza Németh is see-
ing to it that it gets more of an airing, here and now.

It has not always been so with this artist.
Németh — born in Budapest, Hungary, in 1944, and
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IDOL
1988. New York, 127 x 177,8 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas
Magyar Nemzeti Galéria tulajdona / Property of the Hungarian National Gallery, Budapest
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Nem mindig volt ez igy ezzel a m(ivésszel. Né-
meth Budapesten szUletett, Magyarorszagon, 1944-
ben, és Ugy alakult, hogy épitészetet tanult. A ‘70-
es évek végétdl a ‘80-as évek elejéig féleg eqgy il-
luzionista technika kidolgozasaval volt elfoglalva,
és olyasmit festett, amit vizudlisan csak mint
Labsztrakt” realitast tudunk felfogni — hideg ko-
vek, vésett primitiv jelekkel, gyakran szdvettel bo-
ritva, vagy egymasra hajtogatott papirral, mely
alol el6bukkan a k&é. Németh bizonyos értelem-
ben egyfajta trompe I'oiel festd volt, ugyanabba a
vonalba tartozott, mint a XIX. szdzadban az ame-
rikai Peto és Harnett, de olyan targyakkal foglal-
kozott, melyek nem egykédnnyen mutattak meg
személyiséguket és identitasukat, fuggetlendl at-
tél, milyen latvanyosak voltak. A képzeletet ez
csak részben érintette; az intellektust is jatékba
kellett hivni, hogy megfejtse a jelentést, érzékeny-
séget ébresszen.

Azutan, a '80-as évek masodik felétdl egy ugy-
nevezett esztétikusan melegedd trend jelent meg.
Ez méar nem szikla — vagy szovet — vagy papirfigu-
ra — egy Henry Mooresque ké&test (fej nélkil) vagy
talan egy polyasbaba, két dimenziéban. Ami iga-
zan létrejott — a festmény, mely nem csupan izgatja,
de felgyujtja a képzeletet. Németh latvanyvilaga
kitarul, és vele egyltt latasmaodja is.

De ahogy a figurak lathatdbba valtak, ugy valt a
stilus is egyre absztraktabba. Olyan ez, mintha a sza-
badabb festékkezelés és a lényegesen folyékonyabb
ecsetvonasok a festé képzeletét is ellazitottak volna.
A tartalom, mint mindig a modern idékben, koveti
a format, a forma szabad és energikus, a tartalom
pedig leirja — egyben behatarolja — 6nmagat ezen
a szabadsagon és energian beldl.

Es mi a tartalom? Németh egy kénnyed ember,
aki nem egykénnyen veti ald magat festményei k-
|6nb6z6 olvasatainak, de elismeri: ,,Utébbi munkaim
szinte mindegyikében a tajképbdl indulok ki.” A taj-
kép ez esetben nemcsak foldi, hanem kozmikus is —
egyazon vasznon, a narancsfesték raul a fekete és hi-
deg kék szinekre, s a napnyugtat mintha a Jupiterrél
latnank és nem is a Foldrdl. Allatok és emberek is
megjelennek, de a taj az alapvetéen fontos. A t3]
véqilis a valosag hatéra, és az 4lom hatéra. Es képze-
letdink igazan, mélyen langol, akarcsak almainkban.

trained, coincidentally, as an architect — was in the
late '70s to the early ‘80s concerned primarily with
deploying in illusionistic technique to paint what
could only be visually apprehended as “abstract”
realities — icy boulders incised with primitive mark-
ings, covered, often, by cloth or paper ripped and
folded back on itself to reveal more stone beneath.
Németh was, in a sense, a kind of trompe I'ciel
painter along the lines of the 19" century American
Peto and Harnett — but of subjects that did not easily
give up their personality or identity, no matter how
representational they seemed. The imagination was
only partially concerned; the intellect also had to be
called into play to infer meaning, to rouse sensibility.

Then, from the later ‘80s on, what might be called
an aesthetic warming trend began to set in. Other
than rock- or cloth- or paper-like figures began to
emerge — a Henry Mooresque stone body (sans
head) or what might be a babe in swadding clothes,
in two instances. What was coming to be at stake
was what we’ve indicated — painting that would
not only tease, but fire the imagination. Németh’s
visual world was opening up, and, with it, his vision.

But as the figurative has become more apparent,
50 has the style become more abstract. It's almost as
if a more liberated handling of paint and a far more
fluid brushstroke have loosened up the painter’s
imagination, as well. Content, as ever in modern
times, follows form, and the form is free and ener-
getic, the content describing itself — even locating
itself — within that freedom and energy.

And what is the content? Németh is a soft-spoken
man who doesn’t easily commit himself to any
definite readings of his paintings, but admits that
“| start from landscape in almost all my recent work.”
The landscape in this case is not just terrestrial, but
cosmic — in one canvas, orange slashes of paint sit
above black and icy blue slashes, delineating a
sunset as it might be seen from Jupiter rather than
earth. Animals and humans appear, but the land-
scape Is of elemental import. Landscape is, after
all, the site of all reality, and the site of all dream.

And our imaginations are truly, deeply fired, as
in dreams. Consider, as a final subject, a recent
acrylic called Arch of Light. On an outjutting of
what would seem to be a red ledge adrip with
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KEK KAKTUSZ / BLUE CACTUS
1987. New York, 127 x 167 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas
magantulajdon / private collection
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Gondoljunk a legutébbi akrylra, melynek cime
LFényiv”. Egy voros szind, biborcsikozasu szirten
al egy néi alak, hattal nekiink, mélybordé ruha-
ban, kékesfehér hajjal. Korulotte és alatta halvany-
kék fény, szemben, beleveszve a végtelenbe, egy
nagy kék gémb, mely nagy bels§é melegsarga és
piros gdmbokbal all.

Egy foldet latunk egy kozmoszban, napokat egy
napban, az emberi Iénnyel, a bamulatra mélto fo-
kusszal, az elemmel, melyhez a kozmosz méretik.
Nem kell félni az univerzumtél, mondja talan Né-
meth. Az univerzum nem személytelen. Csak tu-
domaényosan rémiszt6, esztétikailag elérhetd a fel-
szabadult mdvészi képzeleten keresztil. Inditsuk
be Németh Ujonnan felszabaditott képzeletét, és
még az égi tlizek sem elérhetetlenek, mialatt a bi-
kak és madarak 6énmaguk mitoszaiva valnak, és
kedves szivszorito realitasokka.

1988 HENRY, GERRIT

purple verticals and horizontals sits the figure of a
woman, her back to us, in deep red dress and blue
hair with white scumbling. Around her, just beneath
her, is a pale blue halo; against this, and receding
into infinite distance, is a giant blue orb, set off by
large inner orbs of hot yellows and reds. We see
an earth within a cosmos, suns within a sun, with
a human being as its awed and awesome focus
and locus, the element against which the cosmic
is to be measured. Do not be afraid, Németh seems
to be saying, of the universe. The universe is not
impersonal. It is scientifically formidable, but aes-
thetically approachable, through the liberated artis-
tic imagination. Set Németh’s own recently liberated
imagination to work, and even the fires of heaven
are not out of reach, while bulls and birds become
both myths of themselves and hearty, poignant
realities.

1988 GERRIT HENRY
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KEK PILLANGO /BLUE BUTTERFLY
1987. New York, 127 x 188 cm, akril / vaszon, acrylic on canvas
Magyar Nemzeti Galéria tulajdona / Property of the Hungarian National Gallery, Budapest
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SZURKE NAP / GREY SUN

1988. New York, 127 x 203,2 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas
Kecskeméti Képtar tulajdona / Property of the Bacs-Kiskun County Museum, Kecskemét
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NINCS MEGERKEZES / NO ARRIVAL
1987. New York, 127 x 173 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas
Kecskeméti Képtar tulajdona / Property of the Bacs-Kiskun County Museum, Kecskemét
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FETIS / FETISH
1987. New York, 101,6 x 132 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas



Budapest 1986-1987

KészUlt: Budapest, 1986-1987.

Kiallitva: 1989. oktéber 20. — december 3. Kecskeméti Képtar
Rendezte: Simon Magda mivészettorténész
LJégmadar” Modern Magyar Képtar, Pécs, muzeumi tulajdon
. Csapdaban” Szentendrei Muzeum, muzeumi tulajdon
LEvolucio” Kecskeméti Képtar, muzeumi tulajdon
Esszé: S. Nagy Katalin mdvészettorténész

Budapest 1986-1987

Painted in 1986-1987, Budapest,
Exhibited october 20 — december 3, 1989, Kecskeméti Gallery
Curated by Magdolna Simon art historian
“Kingfisher” Property of the Modern Hungarian Gallery, Pécs
“Trapped” Property of the Museum of Szentendre
“Evolution” Property of the Bacs-Kiskun County Museum, Kecskemét
Essay by Katalin S. Nagy, art historian

REPULES / FLY JEGMADAR / KINGFISHER

SZEMTOL SZEMBE /

. r _,I: I.. |

KIFELE VEZETO UT /

TORREADOR / TORREDOR

EYE TO EYE THE WAY OUT
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Budapest 1986-1987

1986 nyaratol 1987-ig a két amerikai utazas kozott
itthon tizenkét nem standard nagyméretl képet
és mintegy nyolcvan papirképet festett akryllal.
A sok réteg, sok atfestés miatt Németh Géza szerint
jobb az akryl, mint mas festék. A festményeken nincs
keret, mert oldalt is tovabbfolytatddnak, tovabb-
festve a széleken. A technika, a gesztus, a mozdulat
a fontos, a lenduletesen felrajzolt dolgoknal valami
Ujra talal ra, amit majd a Diktator sorozatban és
a csikos képeknél (Holografikus tér) is felhasznal.
E munkak lazabbak, oldottabbak, mint a korabbiak.
Elvontabbak s expresszivebbek is.

A légkori viszonyokat, természeti katasztréfakat
megidézé tajképekkel egy idében szines, expressziv
allatokat fest nagyméret(i vasznaira (Bika, 1987;
Lovak, 1987), ember és allat viszonya foglalkoz-
tatja (Torreador, 1987). A tagbaszakadst, letaglo-
zasra vard kék-zold bika és a nyugtalan voros-
fehér lovak kiszolgaltatottan allnak az Ures térben,
az egyensuly megbomlott, valami végérvényesen
megromlott.

1987-1988-ban festészetének szellemi el§z-
ménye, forrdsa a német és osztrak expresszio-
nizmus. A hetvenes évek masodik felében Német-
orszagban létrejové , heftige Malerei” ugyancsak
Emil Noldét, Ernst Ludwig Kirchnert, Oskar Ko-
koschkat tekinti el6deinek. Ez az erészakos, szen-
vedélyes, ugyanakkor ironikus, lirai festészet ko-
zel all Németh Géza szemléletéhez. Megmarad a
narrativitds, a téma, a lényeg azonban az exp-
ressziv fellletkezelés, a hatasos szinek, a kifejezés,
az érzelmi tartalmak. A festmények szuggeszti-
vitasa, intenzitasa, szubjektivitdsa meglepd stilus-
fordulatnak tlinik az undort targyilagosan, hivo-
sen bemutat6 el6z8 korszakhoz képest. Valdjaban
Németh ott a huszas évek ,Neue Sachlichkeit”-
jének elidegenedett emberképét ismétli, ridegen
megfestve a rut, taszitd, embertelen vildgot, mig
az 1987-1988-ban festett képeiben a tizes évek
érzelmekkel s kifejezésvaggyal telitett expresszio-
nizmusahoz fordul vissza, épp a vilag elviselhe-
tébbé tétele érdekében. Az undortdl nincs tovabb-
lépés, vissza kell térni a kifejezés lehetségességé-
nek hitéhez.

Budapest 1986-1987

Between two trips to the US, from the summer of
1986 through 1987, Géza Németh painted twelve
non-standard-size and another eighty pictures on
paper in acrylic. They have no frames as the paint-
ings continue to cover the sides as well. It was the
technique, the gesture, and movement that mat-
tered is his newly discovered dynamic painting to
be employed later in the Dictators series and in
the striped paintings (Holographical Space). These
works are looser, more abstract, and more expres-
sive than his previous paintings.

Simultaneously with the landscapes of the
atmosphere and natural disasters Németh painted
animals on large canvases Bull, 7987; Horses, 1987),
expressively as he engaged in the relationship
between animals and humans then (Toreador,
1987). The robust, blue and green bull waiting to
be slaughtered, and the restless red and white
horses are fully defenceless in an empty space.
The balance seems to have been lost, something
has been spoilt forever.

The intellectual predecessors of Németh’s paint-
ings in 1987-1988 were the German and Austrian
expressionists. The trend of “heftige Malerei” born
in the late 1970’s looked upon Emil Nolde, Ernst
Ludwig Kirchner, and Oskar Kokoschka as prede-
cessors. This violent and passionate yet ironical
and lyrical painting was close to Németh’s
approach. Narration was still there as the sub-
ject — but the expressive surface treatment, the
evoking colours, and the emotional content
became more important. The suggestive, inten-
sive and subjective manner of the paintings strike
you as a surprising change compared to the pre-
vious period with the cool and indifferent repre-
sentation of disqust. Actually, Németh returned
to the alienated human being of the “Neue
Sachlichkeit” of the 1920’s and painted the cold,
ugly, and inhuman world. On the other hand, in his
paintings of 1987-1988, he re-applied the emo-
tion-imbued expressionism of the 1910's aiming
to make the world more bearable. From disqust
you go nowhere or you return to the belief in the
possibility of expression.
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JEGMADAR / KINGFISHER
1986. Budapest, 120 x 190 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas
Pécsi Modern Magyar Képtar tulajdona / Property of the Modern Hungarian Gallery, Pécs
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Kalonos ellentmondas, hiszen Németh Géza
nem expressziv alkatd, nem indulati-érzelm tol-
tésd, nagyon is fegyelmezett, racionalis, mdvelt,
a természettudomanyokban is tajékozott ember.
(Nem véletlen, hogy Szegeden nem bolcsész, ha-
nem matematika szakos volt, s hogy végul épi-
tészdiplomat szerzett, szamos lakohazat tervezett,
kivitelezett, kdztik a mdalkotdsszamba mené sa-
jatjat is.) Mégis, ebben a periddusaban képei exp-
resszivek és igen kozel jut az , Uj-vadak” zaklatott,
kiméletlen festésmoddjahoz, azok vallalt spontanei-
tasa nélkal.

Az ,Uj kép", az ,Uj érzékenység” régi m(ifajo-
kat vesz el§, ujit meg, mindenekel6tt a portrét
és a tajképet. A tajkép ,vilagtajkép”, univerzalis,
kozmikus, nem konkrét taj, miként a portré sem
konkrét abrazolas. Az Uj mdfajok, levalvan az
egyhazi képzémdlvészetrdl, a polgari tarsadalmi
formaciokhoz, az U] tarsadalmi csoportok kialaku-
lasahoz kototten jottek létre. Most, az eurodpai
polgari kulturatorténet végpontjan a régi mifajok

s

megquijitasi kisérlete zajlik.

1995 S. NAGY KATALIN

It was paradoxical since Géza Németh is not
expressive by character. He is not hot-tempered or
emotional. On the contrary, he is rational, self-dis-
ciplined, a well-educated and scientific-minded
person. (It is no accident that at the University of
Szeged he majored in mathematics and not in the
humanities, and that he took a degree in archi-
tecture. He designed and built several buildings,
among them his own home — a work of art in itself.)
In this period, however, his paintings were expres-
sive and came very close to the “new Fauves” and
their tormented and relentless way of expression
but lacking their manifest spontaneity.

The trends “new painting” and “new sensibility”
used and renewed old genres, primarily portraits and
landscapes. Landscapes became “the landscapes of
the world”, universal and cosmic, not actual scenes.
Portraits were not depictions of individuals, either.
Having been separated from religious art, these
new genres were related to the newly-born middle-
class social groups. Now that European secular
cultural history is coming to its end, we are wit-
nessing attempts at renewing the old genres.

1995 KataLin S. NAGY
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EVOLUCIO / EVOLUTION
1986. Budapest, 120 x 180 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas
Kecskeméti Képtar tulajdona / Property of the Bacs-Kiskun County Museum, Kecskemét
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CSAPDABAN / TRAPPED
1986. Budapest, 120 x 180 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas
Szentendrei MUzeum tulajdona / Property of the Museum of Szentendre
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SZEMTOL-SZEMBE / EYE TO EYE
1987. Budapest, 120 x 190 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas
magantulajdon / private collection
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MADAR / BIRD
1986. Budapest, 130 x 160 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas
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STRUKTURA / STRUCTURE
1986. Budapest, 120 x 180 cm,, akril, vaszon / acrylic on canvas
magantulajdon / private collection
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FORGAS / ROTATION
1986. Budapest, 120 x 190 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas
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TORREADOR / TORREADOR
1987. Budapest, 130 x 190 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas
magantulajdon / private collection
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VISSZANEZES / LOOKING BACK
1987. Budapest, 90 x 90 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas



Papirképek 1986-1987

Kiallitva: 1988. Duna Galéria, Budapest
Megnyitotta: Dr. Feledy Balazs
Esszé: Kecskeméti Kalman festémuvész

Works on Paper 1986-1987

Exhibited 1988, Duna Gallery, Budapest
Opened by Balazs Feledy
Essay by Kalman Kecskeméti, painter

ARNYEK EBREDES
SHADOW AWAKING

..

EGRE NEZO ELSZAKADAS HAJOTOROTT
LOOKING UP TO SKY SEPARATION MAROONED

&

HIRNOK II. KERESES
HERALD 1. SEARCH CROSS

KOZEPKOR MACSKAALOM MEDITACIO
MIDDLE AGES DREAM OF A CAT MEDITATION
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Papirképek 1986-1987

Nem lehet mellébeszélni, atfesteni, kikaparni —
legfeljebb eldobni, ha nem sikerUlt. Ezért a papir-
képek hivebben &rzik az inspiracio heviletét, az al-
kotdi indulatot és latomast, mint a tablaképek vagy
muraliak.

Aukcios albumokat lapozgatva mindig felbosz-
szant, hogy a papirképeket, azaz az akvarelleket és
grafikdkat mennyire aldértékeli a nagyra becsilt
gy(jtékor. Pedig ami a zeneszerzésben a kamara-
zene, az a képzémvészetben a papirkép. A zene-
esztétak abban egyetértenek, hogy a kamarazene
az alkot6 legszemélyesebb vallomasa énmagardl
és a vilagrol. Ez igaz a papirra festett képre is.

Ennyit el6ljaroban Németh Géza 12 nagymére-
td papirképéhez, amelyek valéban nagyon sokat
arulnak el a fest6é gondolkodasmadjarol és szim-
bélumvilagarol, mintegy kulcsot adva annak meg-
ismeréséhez.

A képek figurativ elemekbdl épitkeznek, telje-
sen elvont egy sincs kdzottuk. Stilusukat tekintve
valodi expresszionista latomasok. Az absztrakcio
terén legmesszebbre talan a Meditacio ciml kom-
pozicié ment, targyanal fogva érthetéen. A figura-
tivitast természetesen nem a naturalis értelemben
vett abrazolasként kell itt érteni, inkabb ugy ne-
vezném: rautald jelzés. A mai — jelek k6z6tt mozgod
és tajékozddni képes — néz8 szamara nem idegen
ez a vilag. Persze a jelzések nem mindig egyértel-
mUek, mint a kozlekedési tablak, nem is a pontos
tajékozodast szolgaljak, hanem legtdbbszor tala-
nyosak, elgondolkodtatéak.

Ervényes rajuk az a meghatarozas, amit Kallai
Erné irt a '20-as évek kdzepén: ,, A magyar piktura
egész fejlédése lényegében mindvégig az érzéki
temperamentum korlatlan uralmat nyilvanitja. Vele
szemben a tisztult harmonia, a szellemi félény vagy
lelki idealizmus jelei és a szigoru szerkezeti szem-
pontok hattérbe szorulnak.” Ezek a munkak nagy
felszabadulast jelentenek Németh Géza korabbi
korszakaihoz képest, ahol fontos volt a ,,szellemi
folény vagy lelki idealizmus” és persze a ,,szigoru
szerkezeti” szempont is.

Sokféle jelentést lehet kiolvasni ezekbdl a képek-
bél, hiszen még a latszélag legkénnyebben meg-

Paper-Based Paintings 1986-1987

If you are an artist working on paper, you can forget
about scratching out or painting over your mistakes.
There is no room for error here: if you make a mis-
take, all you can do is throw your work in the bin.
By the same token, paper is a medium that captures
the heat of the inspiration, the creative energies
and the vision of the artist, so much better than
panel paintings or murals.

Leafing through auction catalogues, | always get
annoyed, when | see how much the community of
collectors underrates aquarelles and graphical art.
Collectors should be reminded that chamber music
Is in classical music, what paper-based artworks are
in fine art. Musicologists agree that chamber music
offers composers the best chance to make personal
confession about themselves and the world. The same
holds true for paper-based art.

| felt it important to make this point about paper-
based art before embarking on a discussion of Géza
Németh'’s twelve large-scale paper-based composi-
tions, works of art that reveal a great deal about his
artistic thinking and world of symbols and in fact
provide the key to understanding his art.

The paintings are composed of figural elements:
none of the motifs are totally abstract. From a stylistic
viewpoint, they are genuine examples of expressionist
visions. With regard to the level of abstraction,
Meditation goes the furthest, which is what you would
expect from reading the title. Figurativeness should not,
of course, be interpreted as naturalist representation:
I would much rather describe it as associative refer-
ence. This should not be strange to today’s viewers,
who are surrounded by signs in their daily lives. Of
course, unlike the traffic signals, these signs are not
always unambiguous, but they are not meant to serve
accurate navigation, either; the viewers will find most
of them mystifying and pensive.

The definition that Erné Kallai gave in the mid-
1920s has still retained validity with respect to these
compositions: “Throughout its entire development,
Hungarian painting has essentially declared for the
unbridled rule of the sensual temperament. By contrast,
the signs of pure harmony, intellectual superiority
and idealism of the soul have been relegated to the
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ELSZAKADAS / SEPARATION
1987. Budapest, 50 x 70 cm, akril, papir / acrylic on paper



NEMETH GEZA [ 210 ] PAPIRKEPEK 1986-1987

fejthet6k az elsédleges jelentésen tul tovabbi tar-
talmakat is hordoznak. Példaul az Ebredés cim(i
kép értelmezésénél: az éppen felébredt gyermek
els6 bizonytalan Iépteit a szUl6i gondoskodas kiséri
a kitart karu feln6étt képében. De jelentheti a sza-
badsagra ébredt énlinket, az dntudatra ébredést
stb. Lehet tovabbgondolni!

A Hirndk cim{ képen a hattérben gomolygo
6skaoszba berobban a lila angyal, s hirt hoz, talan
arrél, hogy a rend és vilagossag jobb dolog a za-
varos sotétségnél. Esetleg a megvaltas hirét hozza
a bindsdknek? Lehet tovabbgondolni!

Nem vagyok hive a képmagyarazatoknak, ezért
nem folytatom. Mindenki, aki szeretné megérteni
a képzémlivészetet, amugy is irodalmi és filozéfiai
képletekkel kozelit a mdvekhez. Ma mar szinte ko-
telez8, hogy a mUivész vagy az ideoldgus m(vészet-
torténész tedriat gyartson a mdhoz a , kénnyebb
fogyasztas” érdekében. Sokszor ez a tedria erésebb
maganal az alkotasnal, s talan megérjik, hogy egy-
szer csak elmarad maga a md.

Inkabb felhivnam a figyelmet azokra az eszko-
zo6kre, amelyekkel csak a festészet él mondanivaldja
érvényesitése érdekében, s amelyek szeminkon és
latdidegeinken keresztll hatolnak agyunkba, hogy
ott kilonféle érzeteket keltsenek. A szinekrél és a
formakrol van sz6, az aranyokrdl és az iranyokrol.

Amennyiben ezek harmoniaja vagy diszharmo-
nidja érzelmi hatast valt ki bel6link, elmondhatjuk,
hogy primer élményben volt részink, s nem ma-
sodlagos magyarazatok UtvesztSiben tévelyegtink.

Ajanlom, hogy Németh Géza munkaihoz igy
kozelitstink.

2008 KECSKEMETI KALMAN

background, along with the strictly structural consid-
erations.” Compared to the works he produced during
his earlier periods, when intellectual superiority or
idealism of the soul”, along with the “strictly structural
considerations”, had been much more important,
these compositions have demonstrated a shift towards
greater artistic freedom in Géza Németh's art.

The paintings offer numerous interpretations, as
even the seemingly most straightforward among them
has additional layers of meaning on top of the primary
reading. Take, for example, the possible meanings of
the composition Awakening: the first, unsure steps
of the child just awakened from sleep are supervised
by parental care in the shape of an adult with open
arms. Alternately, the same imaqgery could also refer
to the discovery of our freedom, or the awakening
of our self-conscience, etc. Feel free to develop your
own individual interpretation!

We see a lilac angel burst into the primordial chaos
that whirls in the background of the painting Harbinger.
Is she trying to say that order and light are better than
darkness and chaos? Or is she bringing the good news
to the sinners that redemption draws nigh? Again,
feel free to form your own opinion!

I am not in favor of verbalizing visual images, so
I shall stop here. Anyone, who wants to understand
a work of art, will inevitably resort to literary and philo-
sophical cateqories. It has by now become almost
obligatory for an artist or an art philosopher to come
up with a theory in the aid of “easier consumption”.
Quite often the theory is more powerful than the
artwork itself, and we may live to see the day, when
the artwork becomes redundant altogether.

Instead, | would like to draw attention to the agents
that only painters use in order to deliver their messages:
through our eyes and optical nerves, these agents
enter our brains, where they generate various sensory
experiences. | am talking about the colors and the forms,
about the proportions and the directions. As long as
the harmony or the disharmony between these agents
creates an emotional response in us, we can be sure
that we have experienced a primary sensation, instead
of wandering through the maze of secondary ver-
balizations. My advice to the viewers is that they use
the former approach to Géza Németh’s art.

2008 KECSKEMETI KALMAN
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HIRNOK / HERALD
1987. Budapest, 50 x 70 cm, akril, papir / acrylic on paper
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HIRNOK Il. / HERALD II.
1987. Budapest, 50 x 70 cm, akril, papir / acrylic on paper
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HAJOTOROTT / MAROONED
1987. Budapest, 50 x 70 cm, akril, papir / acrylic on paper
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MACSKAALOM / DREAM OF A CAT
1987. Budapest, 50 x 70 cm, akril, papir / acrylic on paper
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New York 1985-1986

1983 végén Németh Géza Budapesten véletlentl
megismerkedett egy New York-i galériassal. ,, Az a
meglepd dolog tértént, hogy kivancsi volt a mun-
kaimra. Megnézte a képeimet, tetszettek neki, és
felmerdlt az a lehet6ség, hogy egy hivatalos meg-
hivast tud adni” — fogalmazta meg Németh Géza
egy interjuban Kecskeméti Kalman kérdésére vala-
szolva, New York-i utazasanak indoklasaként. A meg-
hivé névre sz6lban megérkezett, igy a magyar in-
tézmények kénytelenek voltak jévahagyni.

1985-ben és 1986-ban New Yorkban 16 nagy-
méret( képet festett. Dominans szin a kék, s a ké-
pek kevésbé szorongdasosak, mint az addigiak.
Nyilvan meghatarozd, hogy a festé nem az itthoni
nyomasok, elhallgatasok, szlkkebllség, agyonideo-
logizaltsag légkorében dolgozik, és hogy megadatik
szamara a nemzetk&zi kortars aramlatokba és a nem-
zetkdzi mikereskedelembe valé bekapcsolddas le-
het&sége. Meglepben gyorsan akklimatizalédik New
Yorkban. Lenduletes és organikus formavilaga elle-
nére is feszes szerkezet( képeket fest, expressziv
fellleteket, amelyeken a vilagos, harsany, tébbnyi-
re kék-voros-sarga széles ecsetnyomok, gesztusok
az érzéki jelenlét dokumentumai.

A New York-i évek — szemben az itthoni Iég-
Ures térrel, ami korulvette — bekapcsoltak a festét
a nemzetkdzi képzémdivészeti torténésekbe. 1985
aprilisa és 1986 aprilisa kozott négy 6nallé kialli-
tast rendezett New Yorkban, tébb csoportos kial-
litason vett részt, és kidllitott a Brucato Art Galéria-
ban (a Galéria New York egyik leggazdagabb el6-
varosaban, Scarsdale-ben helyezkedik el). 1985 szep-
temberében az Art Speakben megjelent Németh
Gézarol egy ismertetd cikk, és a helyi lap is irt a
kiallitasrél. Az Art Speak kozli egy festményének
reprodukciojat is Linda Lilff, Allen Berke, Patrick
Trujillo mUveinek tarsasagaban. Kiemelik féldszinei-
nek hasznalatmaédijat, s hogy a természet szorny(
arcat mutatja be képein. A galérias megvasarolta
két festményét. 1985-ben Németh Géza tagja lett
az Ariel Galérianak a Sohéban.

1986 februarjaban az Art Speakben Victor
Matthews és Devy Wolff festményreprodukciéja
kdzott jelenik meg Németh Géza egy festményé-

New York 1985-1986

In 1983, Géza Németh accidentally met the owner
of a New York gallery in Budapest. He invited Németh
to New York, and as the letter of invitation had Géza
Németh'’s name on it, the Hungarian authorities
could not but accept it.

In 1985 and 1986, Németh painted sixteen large-
size pictures in New York City. They can be charac-
terized as blue by their dominant colour showing
a lesser degree of anguish than the previous ones.
This was self-evident, since the artist worked under
conditions different from the narrow, pressing, and
the over-ideologized nature of Hungarian reality.
In New York Németh had the opportunity to join
contemporary art trends and be part of the inter-
national art trade. He adjusted surprisingly well to
the life in New York City. In spite of his dynamic
and organic world of forms, he painted pictures
of strict structure with expressive surfaces. The light,
bright colours, frequently blue, red, or yellow, were
painted with wide brush strokes. These gestures
became the documents of sensuality.

The years spent in New York — as opposed to the
vacuum in his home country — connected the painter
to the events of the international art world. From
April 1985 through April 1986, Géza Németh had
four solo exhibitions in New York City, — he also
participated in several group exhibitions, and exhib-
ited in the Brucato Art Gallery, in Scarsdale, New
York. In September 1985, a review of Németh and
his works was published in Art Speak and the local
newspaper also reported about the event. A repro-
duction of one of his works also came out in Art
Speak. The same issue contained works by Linda
Lilff, Allen Berke, and Patrick Trujillo. The use of
earth colors and the painterly presentation of the
horrifying side of nature were emphasized by the
author of the article. The gallery owner purchased
two of his paintings. In 1985, Németh became
a member of the Ariel Gallery in New York'’s Soho.

In the February 1986 issue of Art Speak, the repro-
duction of Géza Németh’s Dream was published
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ALOM / DREAM
1985. New York, 106,7 x 127 cm, akril / vaszon, acrylic on canvas
magantulajdon / private collection
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nek, az Alomnak reprodukciéja. Ekkor az Ariel
Galéridban lathat6 a kidllitasa. Ismét szinei kilo-
nosségére hivjak fel a figyelmet, festészetét meta-
fizikusnak nevezik, és azt a kett6sséget emelik ki,
hogy hol mikroszkopikusan, hol makroszkopikusan
kodzeliti meg a latvanyt.

Megismerkedett és baratsagot kotott Ladanyi
Imre magyar szarmazasu festémivésszel, aki 1929
Ota élt New Yorkban.

1995 S. NAaGY KATALIN

A magikus metaforak mestere

E sorok ir6ja abban a szerencsés helyzetben van,
hogy Németh Géza m(ivészetét a korai studiu-
moktdl napjainkig figyelemmel kisérhette. Tanuja
lehetett annak a szellemi eréfeszitésnek, ahogy
a mUlvész a természethez viszonyitott helyzetét
megproébalja figgetleniteni a kor altal sugallt el6-
képektdl, majd mélyre asva, 6nmagabdl felszinre
hozta &serejd tektonikus latomasait.

Németh Géza — aki egyuttal kival6 épitész is —
korabbi képein romokat festett, akarcsak Piranesi, de
nem az antik vilag kilénds épitészeti tereit, hanem
a pusztulas — civilizaciénk pusztulasanak képeit. Ezek
a romok nem sugalltak az elmulas nagyszer(iségét,
nem fedtek fel addig sosem latott térkapcsolatokat —
ezek a romok végsd képei voltak egy elsullyedt vi-
lagnak. Ezeken a romokon nem épul soha semmi
Ujja, a kultartoérténet sem tud velUk mit kezdeni —
ezeket a romokat el kell felejteni, mert valami egé-
szen mas kezdddik az emberiség torténetében.

Ezutan kovetkezett el Németh Géza miivésze-
tében az a hatalmas valtozas, amely az organikus
metaforak korszakat eredményezte.

A mUvész kilonds rajzolatokat fedez fel a ho-
mokban, éslenyomatokat, gyokereket fényképez
és rajzol. Megjelennek a természet démonai szita-
nyomatain. Es amint a vildgon a kisebb dolgok
magukban hordozzak az egyetemes teremtés szel-
lemiségét — ugy jelennek meg a festé munkaiban
a kozmikus torténések: elemi erej gylir6dései az
anyagnak, egy spiritualis tér gorbuletei, belllrél
fénylé hatalmas formak.

next to reproductions of works by Victor Matthews
and Devy Wolff. His exhibition was opened in the
Ariel Gallery at around the same time. Special
attention was given to his colours, while his paint-
ings were referred to as “metaphysical”.

In New York City, Németh made friends with Imre
Ladanyi, a Hungarian-born American who had lived
in New York City since 1929 on.

1995 KataLn S. NaAGY

The Master of Magic Metaphors

| have been fortunate enough to follow Géza
Németh’s career from his early studies up to
the present day. | have witnessed the artist’s intel-
lectual struggles to detach his real contact with
nature from contemporary clichés in an effort
to bring forth his ancient tectonic visions that
come from his deep emotional attachment in this
area.

An excellent architect, Németh used to paint ruins
like Piranesi, but they were not representations
of the strange architectural spaces of the antique
world, but those of the destruction of our civilization.
Lacking the grandeur of evanescence, his ruins
did not evoke hitherto unseen space relations, but
exhibited the last reminders of a devastated land.
No new buildings would rise in their place, no
notice would be taken of them in the history of
civilization — these ruins would have to be erased
from memory enabling the human race to turn
over a new leaf.

Subsequently Németh’s art underwent radical
change resulting in the period of what might be
called “organic metaphors”.

Discovering peculiar contours in the sand, the
artist begins to draw and take photos of fossils and
roots. Demonic figures appear on his serigraphs.
Just as smaller parts sugqgest the spirit of the whole
universe, his pictures are populated with cosmic
phenomena: elemental folds of substance, curves
of a spiritual space, huge shapes resplendent from
inside.
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SZARNYAK / WINGS
1986, New York, 96,50 x 152,40 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas
magantulajdon / private collection
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Erwin Panofsky, a német szlletésd amerikai
mUvészettdrténész irja a manierizmus természet-
szemlélete kapcsan: ,...a lathatd vilag csupan a
lathatatlan — spiritualis — tartalmak kifejezésére
szolgalé metafora...”

Ezek a magikus metaforak jellemzik Németh Gé-
za legujabb — részben Amerikaban festett — mdveit.

Klénos paradoxona ennek a palyanak, hogy az
érett stilusi munkak — dacara annak, hogy Ameri-
kaban késziltek — letagadhatatlanul felidézik a ma-
gyar népmesékben és mondakban megelevenedd
természetszemléletet. A sémanok, varazslok, ma-
nok kalénds vilagat: egy nép 8si emlékezetének
helyszineit. Nem kell hozza kuléndsen nagy fantazia,
hogy elképzelhessik, amint a hatalmas fatorzsek
kdzott latomas tamad — a csodaszarvas! Olyanok
ezek a ,tajképek” mintha épp most Iépett volna
ki bel6lik a két magyar mondai figura a Fanylvé
és a Sziklagdrgetd.

A mitosz tajai ezek a képek, az 8storténeté,
a kezdeteké, a kultura szlletéséé. S amint a népek
emlékezete a k6zos multban gydkerezik — Ugy ta-
lalja meg Németh Géza képeiben minden nép a
kdzos Bsi tajat.

1986 KECSKEMETI KALMAN

Referring to the philosophy of nature pro-
fessed by mannerism, the German-born American
art historian Erwin Panofsky remarks, “The visible
world is no more than a metaphor for expressing
invisible spiritual content”.

Németh'’s recent pictures are highly character-
istic of these magic metaphors. It is a paradox in
his artistic career that these mature pieces, many
of which were painted in the U.S., vividly remind
us of the philosophy present in Hungarian folk
tales and legends leading us into the strange
world of shamans, magicians and gnomes — the
ancient memory of a people teems with such
Creatures.

With our imagination free, an animal is looming
out of the thick branches — the magqic deer! These
“landscapes” seem to flash up the legendary figures
of Hungarian tales.

We are taken into the realm of myth, back to
prehistoric times, to the beginnings, to the birth
of civilization. All mankind’s memory is deeply rooted
in the common past and Géza Németh'’s pictures
give all people the chance to discover the forlorn
land of yore.

1986 KALMAN KECSKEMETI
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HULLAM / WAVE
1986. New York, 91,4 x 101,69 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas
magantulajdon / private collection
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FEJ / HEAD
1986. New York, 137,4 x 99 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas
Kecskeméti Képtar tulajdona / Property of the Bacs-Kiskun County Museum, Kecskemét
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CSOSZAJU / TUBE-MOUTHED
1986. New York, 99 x 99 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas




NEMETH GEZA [ 224 ] NEW YORK 1985-1986

FINTOR / GRIMACE
1985. New York, 101,6 x 81,3 cm, akril, vdszon / acrylic on canvas
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GYEREKPORTRE / CHILD’S PORTRAIT
1986. New York, 96,5 x 152,4 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas
magantulajdon / private collection
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IKREK / TWINS
1986. New York, 111,8 x 91,5 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas
magantulajdon / private collection
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Csepreghy utca 1978-1985

Ebben az idészakban az Olelés (1981) Németh Gé-
za festészetének egyik kiemelkedd muve. A csak-
nem négyzetes vasznon (100 x 110 ¢cm) egy alak-
zat, egy él6 szervez&dés részlete. Maga a biolé-
giai valami a képen kivil, lent és fent is folytato-
dik. Nem tudni, micsoda, de rettenetes. Onmagaba
forduld, dnemészts. Az Gres hattér elétt, a semmi-
be meredd, agaskodo lény. Nyalkas, hideg, zoldes-
sarga, sargasbarna, hanyadék szinek. Az undor,
a taszitas a halott allapotot idézi, am ez itt mégis-
csak él, van, lélegzik a pérusain, lyukakon, elvagott
csoveken keresztil. Azért sem mondhatni, hogy
metszet, mert tdmege is van, testszer(, nyulvanyok
tapadnak meg rajta, csonkok fordulnak vissza az
alapformahoz. Koncentralt, er6teljes megjelenités.

Hasonldan szorny(, taszitd az Ebéd utan (1981).
Mintha egy 6shillé felnagyitott, torz pofaja vi-
gyorogna, miutan mindent elnyelt, ami nyelhetd.
A televény, a rothadd mocsar szinei. Mintha a
Zénabol kimerevitett részlet volna, ahova még a
Stalker sem merészkedett el Tarkovszkij filmjében.

A Csészaju (1986) naturalisztikus részlete vala-
minek, hasonlit, de kiderithetetlen, mire (ez a triikk
a kép lényegéhez tartozik, a keletkezé nyugtalan-
sagnak, zavarnak egyik eleme). Bizonytalan, mi ez,
holott nagyon er6teljes, két forma, behtizna vala-
hova, feneketlen mélységbe.

A hideg, elidegenitd szinek és a felllet gy(iré-
dései, a lenyomatok, maradvanyok meglehet&sen
komor gondolatokat keltenek az emberi kultdra,
civilizacio és a természet egymasra hatasarol, tor-
ténetlnkrél (Kévek, 1978; Skorpio, 1979; Emlék-
md, 1979:; Szakadas, 1983: Alom, 1985; Gyerek-
portré, 1985). Mintha a mUvész feladataul valasz-
totta volna, hogy meglattassa: a teremtett vilagot
pusztuldsra itélte a természetet feléld, gépi ron-
csait, technikai szemeteit mindendtt felel6tlentl
szertehagyd emberiség.

1978-1985 kozott sziletnek az eddigi életm(
talan legeredetibb darabjai: Olelés, 1981; Niké,
1979; Emlékmdi, 1979; Szakadas, 1983; Fintor,
1985; Alom, 1985.

Németh absztrahalt bioldgiai formakat fest.
Ellentétes hatast kelt: a visszataszitd televények,

Csepreghy Street 1978-1985

Embrace (7981) is a major work of this period.
A formation, part of a living organism, a biologi-
cal entity is leaving the nearly quadratic canvas
(100 by110 cms) to continue its existence beyond
the picture upwards and downwards.You cannot
tell what this frightening figure is. A self-centered,
self-destroying creature staring into nothingness
against a deserted background. The slimy, cold,
greenish brown and yellow are the colours of vomit.
The painting evokes disgust and abhorrence. This
creature is alive breathing through of its pores,
cavities, and severed tubes. It is not even a segment
since it has volume, protruding here and there,
with stubs turning back to the trunk-form painted
in an accentuated, powerful manner.

A similarly appalling work is After Lunch (1981).
Having swallowed up everything edible, the enlarged
and distorted muzzle of a prehistoric reptile seems
to be grinning at you. The colours are those of the
mouldy, rottening swamps. One cannot avoid think-
ing of the scene which even Stalker did not dare
to enter in Tarkovsky’s film, The Zone.

The Tube-Mouthed (7986) is the naturalistic detail
of something unidentifiable. You cannot tell what it
resembles. (This puzzle forms an essential part of the
picture creating an air of uncertainly and uneasiness.)
Two unidentifiable yet powerful and definite shapes
are menacingly dragging you into abysmal depths.

The cold, alienating colours and folds on the
surface, the prints and the remains provoke rather
gloomy thoughts about the history and the inter-
relatedness of human culture and nature (Stones,
1978, Scorpion, 1979, Monument, 7979; Rupture,
1983, Dream, 1985, A Child’'s Portrait, 7985). The
artist has taken on the task of representing how
mankind has sentenced the world to death by
exploiting nature, its resources, and by irresponsibly
leaving around the wrecks of machinery and the
litter of modern technology.

The most original pieces by Németh in that period
were Embrace, 1987, Nike, 1979, Monument, 1979;
Rupture, 1983 Grimace, 1985 and Dream, 1985.

Németh creates contrastive effects by visualising
abstracted biological forms. The contradictions and
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OLELES / EMBRACE
1981. Budapest, 100 x 110 cm, akril, vaszon / acrylic on canvas
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a fémes csikorgas, a félelmetes burjanzé sejteknek
szinte a kép felUletét szétfeszitd ereje lattan a né-
z8ben tamado zavar bizonyitja, hogy a festé a het-
venes évek végén érkezik el sajat hangjahoz, talal-
ja meg a megfelel¢ format vizualis kdzlend8ihez.
Szikar, rideg, taszité formak a cizellalt felGleten.
Elidegenedettség és elidegenités. Az él8 szervezd-
dések, organikus formak, névény-csont-raksejtek,
burjanzasok vagy maga a szikkadt fold, sivatag,
kopar sziklak ugy hatnak, mint az ipari civilizacié
silany, lepusztult termékei: dermedtek, élettelenek,
iszonytat6 volna hozzajuk érni. Televény, szennye-
zett kdrnyezet, végtermék. Mindez tavolsagtarton,
targyilagosan, s6t: mivesen, szépen megfestve.

1995 S. NAGY KATALIN

disqust caused by the repulsive mould and metallic
creaking, the strength of cellular proliferation burst-
ing open the surfaces of his pictures and the confused
feeling they evoke prove that by the end of the
1970's he had found his voice and the appropriate
forms for carry his visual messages: the wiry, cold,
repugnant forms on chiselled surfaces created an
atmosphere of alienation. The living organisms, the
organic forms, the vegetal-osseous-cancerous cells,
the desert land or the dry cliffs all seem to be the
wasted products of an industrialized civilization. What
they are is frozen, lifeless mould, pollution, and waste
terrifying to touch. All this is painted in a reserved
and objective yet fine and refined manner.

1995 KataLin S. NaGy
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Szepesi Attila: Monstrumok
(Németh Géza képeirdl) 2002

AZ OSIDOKBEN, amikor még csak vizek mosta és
langok izzitotta kdvekbdl allt a naprendszer harma-
dik bolygoja, az életet hordozo Gssejt pedig a forrd
tengerek hullamaiban készilt a benne éré sok
szazmillio esztendds tervet megvaldsitani, talan mas
szin nem is élénkitette e planétat, mint a viz kékje,
a tlz vordse, meg a szirtek asvanyi tarkasaga. A zsur-
l6k, a feny6k meg a korpaflvek csak a Teremtd al-
maban léteztek, ha léteztek, s az &sférgek és porcos
halak, a polipok meg az életkisérletezd kedvében
bel6lik szerteszarmazott mas lények — p&ttomok
vagy oOriasok, groteszk tritoncsigak és vilagité tenge-
ri paranyok — csak a tavoli jévendd abrandjai voltak.
Szikldk azonban meredeztek mér a vizek folott,
gigaszi szornyeket formazok, melyek — ha lett volna
latd szem — baljos gondolatokat kelthettek volna a
bamészkodoban.

Bércek kdzt bolyongva, ahol csak vizek csérge-
deznek és zuzmok zdldessarga foltjai tarkitjak a
kévilagot, néha — az &sid6k almanak visszfénye-
képpen — olyan ¢riasalakzatok kisértik meg a ba-
rangolot, melyek zordon maganya és sugarzé
elddntetlensége borzongatd. Kétségtelenll a haj-
dani tengerekbdl bukkantak el, vagy a fold mély
tlzek mintaztak otromba formaikat, a szélnek,
a héségnek meg a fagynak pedig mar csak a szob-
raszi apromunka jutott, hogy bel6lik kedvikre min-
tdzzanak korrol korra gigaszt vagy 6rallé monstru-
mot, amelyrél nem tudhatd, hanyféle szeszély jat-
szott kozre létrejottében.

Aki persze tlinddve el-eljatszadozik dris-formaik
iveivel és horpadasaival, tan még az idék végezeté-
nek sejtelme is megkisértheti, hiszen — a kdzkelet(
mondas szerint — ami nagyon édon, az nagyon Uj is,
ami pedig a pillanattal visel6s, az nem tobb a pilla-
natnal. A forré tengerbdl el6bukkand ember el6tti
Oskovektdl ily modon a végitélet imaginarius, im-
mar élet utani kévilagaig tetszéstink és képzelettink
mértéke szerint kiterjeszthetd a nietzschei-borgesi
?0rok visszatérés? sejtelme és alma.

Ezek az egyszerre &si és a jovend6 romlasaval
visel®s kdéalakzatok csdppet sem szolidak. Erezhetd
rajtuk, hogy az embernél er6sebb hatalom fennha-

tdsaga ala tartoznak. Ahogy elddntetlenségik ko-
zéppontjaban allnak, meg kell sejtendink réluk, hogy
az idejuk mas léptékd, mint amiben éltink. Nemis a
vandorlé erd6ké, a terjeszked6 vagy visszahtzédo
sivatagoké, netan a valtakozé iv(i tengerdbloké,
hanem még annal is rezduletlenebb.

NEMETH GEZA mUvészetének kulcsszava: a k.
Ami egyszerre a kezdet meg a vég. A ridegforma és
az adlom. Selymesen mohos vagy érdesen kemény
fellleteinek hlvoés tartézkodasahoz csak egy-egy
pasztell visszfény ad némi meleget. Mind a széba
foghato szinek el6tti és utani arnyalatokkal visel6s.
A fatyolszer(, langhoz hasonléan élet el6tti és uta-
ni koparsag jellemzi valamennyit.

Nincs ebben a k8szer( vilagban semmi tetsze-
t6s. Semmi, ami magat morikalna az 6rokkévalosag
el6tt. Harsogd szin, tan idilli forméacié. Rovar ropte
vagy fecske arnyéka ritkan vetll ide. Rezduletlendl
all a levegd, rezdiletlendl &ll benne a madar szar-
nya is, mintha k&sulya volna, mely a tajra nehezedik.
Rilke feledhetetlen pacsirtaja roptével emeli folfelé
a tavaszi tajat, itt azonban, Németh Géza festdi vila-
gaban nincsen semmi hasonléképp felfelé emeld
varazslat. Itt az arnyék ugyanolyan kénehéz, mint a
levegd, a ritka sz6 vagy az arcra sulyosulé emléke-
zés. A tajak pedig, a kvazi-tajak, melyek ezen ko-
vekbdl felépilnek, szintén tul vannak nemcsak a
linearis, tehat a modern tér- és idészamitason, de
még a tradicionalis, tehat a szakralis téridé fogal-
maival sem igazan megkozelithetéek.

Es e kdvestilt alakzatok, eldéntetlen kort monst-
rumok kozott, melyekrél nehéz eldénteni, bérceket
és sziklagorgetegeket mintaznak-e, tres folyémed-
reket tan, melyekben nem zUdulnak ala tébbé az
égi vizek, vagy féladlomi, mintegy zsigeri borzonga-
sok kivetllései-e a térbe, néhol megmozdul egy-
egy él6lény. Ha él6. Mert emlékeztet a kovek hor-
padasaira, madarat, csigahéjat vagy férget imitalé
szeszélyeire, csak valami hozzaadott téglaveres
vagy mohazdld utal ra, hogy a festé egyitt jatszik
a Teremt6vel...

Odon kinai rege arrél tudésit, hogy bizonyos
sziklafalak repedései és 6reg fak odvai hajlamo-
sak arra, hogy gyanutlan él6lényeket, f6ként ro-
varokat és madarakat elnyeljenek. Es a szirten
vagy fa torzsén lathatd az elnyelt él6lény lenyo-
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mata. Bagolyé vagy cincéré, melyet lassan ellep a
moha.

A rege a teremtett vildag egy-eredetliségét al-
modja képpé, a tradicionalis vilagszemlélet ter-
mészete szerint. Mert az antikvitdsban minden sej-
telem képként nyilvanult meg. A vilag esetleges
tényei, terének és idejének véletlenszerl motivu-
mai érdektelenek voltak az antik lélek szdmara,
hiszen az egyetemesen érvényes igazsagokat keres-
te és formalta lathatdéva, vagyis: a sejtelmet nevezte
néven, és szamara k6zémbos volt mindaz, ami a
modern szemlélet kitlintetettje: a réffel mérhetd ta-
volsag vagy az éraval mérhetd linearis idé.

RENEGUENON, az 1886-0s sziiletés( francia
bolcseld, akit a tradicionalizmus atyjanak szoktak
mondani, 1931-t6l 1951-ben bekdvetkezett hala-
laig Egyiptomban élt, és a szufi metafizika kovets-
je lett. A mennyiség uralma és az idék jelei cimmel
kdzreadott kényvében Kainrol és Abelr6l, atvitt ér-
telemben a letelepllt és a nomad emberrél elmél-
kedve elmondja: , Kaint a bibliai szimbolizmus f&ld-
mivesként abrazolja, Abelt pedig &llattenyészts-
ként, s igy 6k ketten azt a két néptipust képviselik,
amelyek a jelen emberiség kezdetei, vagy legalabbis
a legkorabbi differencidlodas 6ta léteznek, neve-
zetesen a letelepedett népeket, akik a terméfold
mUvelésének szentelték magukat, valamint a no-
madokat, akik nydjaik és csordaik tenyésztésével
foglalatoskodtak. Hangsulyozni kell, hogy e két fog-
lalkozas szerepe a két embertipus tekintetében alap-
vetd és primordialis, hozzajuk képest az 6sszes tob-
bi foglalkozas csupan mellékes szarmazék. Némi
torténeti kitéré utan igy folytatja: ,, A féldmuveld
népek — éppen helyhez kdtottségik miatt — el6bb-
utébb elérkeztek a varosépitéshez. Tulajdonképpen
azt lehet mondani, hogy az elsé varost maga Kain
alapitotta. S6t alapitasa nem is tdrténhetett meg
addig, amig féldmUveléssel volt elfoglalva, amely
tisztan mutatja, hogy a helyhez kotottségben két
fokozat érvényesul, s e ketté kozil a masodik egy
viszonylag hangsulyozottabb formajat képviseli
a megkotottségnek és a térbeli zsugorodasnak.”
Amibél azt a kovetkeztetést vonja le, hogy , A le-
telepedett népek mdvei az id6 mdvei: e népek a
térben egy szlkre korlatozott tertleten beldl rég-
zllnek, tevékenységuket pedig az idébeli kontinu-

umban fejtik ki, amely szamukra behatarolatlan-
ként jelentkezik. Ezzel szemben a nomad és pasz-
torkodd népek semmi idétallét nem épitenek, nem
dolgoznak a jov6 érdekében, amely el is kerdli
figyelmiket, hanem a tér lebeg szemuk el6tt,
amelyben semmiféle hatarral nem talaljak magu-
kat szembe... Kain és Abel szimbolizmusa ide kap-
csolodik: az 6sszehuzas principiumaé, amelyet az
id6 képvisel, valamint a kiterjedésé, amelyet a tér
képvisel.” Aztan —mutatis mutandis — megallapit-
ja, hogy ,Az id6 elfogyasztja a teret, s ennek
megfeleléen a letelepedett népek id6vel fokoza-
tosan magukba szivjak a nomadokat, s mint fen-
tebb jeleztik, ez ad tarsadalmi, torténelmi jelents-
séget annak, hogy Kain meggyilkolta Abelt...”

Eme- latszolag témankhoz kevéssé kot6dd, am
szUkségszer( — ,alapvetés” utan szikséges ratér-
nink Guénon mUvészetelméletére, pontosabban
szolva, arra az okfejtésre, melyre 6t a letelepult és
a nomad népek kulturajanak alapvet6 kialénbsége
ragadtatja. ,A nomad népek tevékenysége f6leg az
allatvilaggal all kapcsolatban, amely hozzajuk ha-
sonléan mozgékony, a letelepedett népek viszont
a két mozdulatlan vilag, a névény- és asvanyvilag
felé fordulnak... A letelepedett népek leginkabb
vizudlis szimbolumokkal, vagyis kulonféle alkoto-
elemekbdl 6sszeallitott képekkel dolgoznak, s ezek
a képek — lényeqi jelentdségikben — tobbé-kevésbé
kdzvetlentl geometrikus szempontokra vezethe-
t6k vissza, amely minden térbeli elképzelés eredete
és alapja. Viszont a nomad népek, akik szamara ti-
losak a képek — mint ahogy minden mas is, ami
valamilyen helyhez igyekszik kétni ket —, auditiv
szimbélumokkal dolgoznak, vagyis olyanokkal, ame-
lyek 6sszeegyeztetheték folyamatosan vandorld
életmaédjukkal... A letelepedett népek teremtik a
plasztikus mUvészetet (épitészet, szobraszat, fes-
tészet), vagyis azokat a mUvészeteket, amelyek
formai a térben bontakoznak ki. A nomad népek
teremtik a fonetikus mdlvészeteket (zene, kdltészet),
vagyis azokat, amelyek alkotéelemei az id6ben
bontakoznak ki..."”

Mindehhez a szufiva lett francia hozzateszi, és
ez témank szempontjabol alapvet6 fontossagu,
hogy a letelepdilt népek , plasztikus mivészete” a
kristalyosodas vagy , kévesulés” iranyaba mutat —
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ahol a ,k&" szét kulon is kiemelném —, mig a no-
madok , fonetikus” mivészete az ,ellégiestlés”,
valamiféle végsé szublimacié iranyaba hat...

NEHANY MOTIVUM Németh Géza korai, '60-as
évekbdl datalt képeirdl. Hideg, maganyos termek,
ahol a falakon depressziés neonfény csurog ala.
Tengernyi sarga, fabol eszkabalt szék, egyik-masikon
roskadtan Ucsoérgd figurdk, egyazon térben is ki-
|6n-kulon, arcukat és szavukat elveszitve. FOlottik
fogasok, inkabb tan akasztéfahoz hasonlité takol-
manyok. A kép fajdalmas és fesziltséggel teli terét
a székek sokasaga fokozza félelmetessé. Az ismét-
|6dés, azonos motivumoké, gyakran borzongaté.
Es ezek a székek legalabb annyira személyesek, mint
az a néhany arnyéklélek, aki egyiken-masikon Gcso-
rdg. Akar a kinai lovas katonak a fold alatt, Si Huant-
ti, a mitikus csaszar sokféleképp értelmezett k6had-
seregének katonai. Mind ugyanaz az arc, rezdiletlen
szempar és moccanatlantekintet, mely ugy furkészi
a tovafutott évszazadok soran az id6t, mint a szik-
labérc, melyet csak a szél, a perzsel& napsugar vagy
a fagy képes lebirni.

Masik képen két asszony vagy inkabb maszksze-
rd profil lathaté. Rajtuk a hagyomanyos szépségnek
még az emléke sem kisért. Csak a penész és rotha-
das piszokzold és husveres tledéke. Egy leanyka —
riadtan és gyanakodva mered maga elé. Odébb két
fogatlan aggastyan gubbaszt egy tanyér meggyle-
ves folott. Osszenéznek, de nincsen szavuk.

Egyik kép sem tetszetds, csak Gszinte. Nincsen
rajtuk semmi sévargas, nosztalgia vagy vigaszta-
las. Semmi behizelgs pdz, mely magat targyias kép-
kronikanak élcazva kelletné, mikdzben fél szemmel
a nézd reflexiodira sandit. A nem létez6 mdértére,
akit meg kéne f6zni, el kéne kabitani...

Amikor Németh Géza fest6i palyaja indult, a kép-
szociografia szinte kotelez6 volt egy-egy palyakez-
d6é mdvész szamara, ha érvényesilni akart. Festénk
szelidgesztussal haritotta el a pillanatnyi 6rokkeé-
valosag csabitasat. Latta, hogy a széba-foghato tar-
talmakat — korabeli széval: elvarasokat — képpé
formalé mivésztarsai Utja nem vezet, nem is vezet-
het sehova. llletve ha mégis, csak a meghasonlas-
hoz és az 6nfeladashoz.

Félreallt és befelé figyelt. Latdsa még nem volt
latomas, csak azt tudta, mitdl kell tavol tartania ma-

gat. A tetszetGs bloffoktdl és a napi kurzus koveté-
sétél. A szénaboglyak tévében kapirgald tyukoktol,
meg a hési pdzba merevedett martinaszoktdél, amik,
illetve akik pingalasa hozhatott volna némi alkalmi
sikert. Tudnia kellett azt is, hogy a fest6ben a la-
tasnak kell munkalnia, nem pedig barmiféle prog-
ramnak. Az ember nem lehet okosabb a sorsénal,
azt el nem kerUlheti, ugyanigy a festé sem lehet
bolcsebb a benne éré latomasnal, am ha azt el
akarja érni, tirelmesnek kell lennie. Tempdsnak,
ahogy a régieké mondtak. Tegytk hozza, aligha vé-
letlen, hogy ma ezt a sz6t sokan félreértik. Azt hi-
szik, gyorsat jelent, holott épp ellenkezéleg.

A HELYSZINEK, Szegedtél New Yorkig, ahol Né-
meth Géza megfordult, csak életrajzi adalékok. Az a
tény is, hogy — kisebb vargabet(t leirva — épitészi
diplomat szerzett. Tudta, hogy , késni fog”, &m azt is,
hogy amirdl lekésik, értéktelen. Ez a megkésettség
volt a szabadsag ara, az egyetemes latomas zalo-
ga. Csoporton kiviliként jarta azt a belsé vandor-
utat, melyen maganyosnak kell maradnia a md-
vésznek, hogy odaérjen a valasztottak kozé. Csalo-
ka a korokhoz, ilyen-olyan csoportosulasokhoz tar-
tozo festék ereje. Mert hamar kiderdl, hogy lidérc-
fény hivogatasanak enged. Egy-egy pillanatra tan
ugy tlnik, mintha ;] iskola volna szlletében, am a
divat elmdltaval kiderll, hogy a maganyos lélek
Utja messzebbre vezet. Nem is lehet masként, hi-
szen aki ugyanugy lat, mint a csoportbeli tobbiek,
valojaban sehogy sem lat, tulajdonképpen érzék-
szervi fogyatkozasat kompenzélja a kdzds metd-
dussal, meg a hozzakapcsolédo csinnadrattaval.

Németh Géza maganyos vandorutja a '70-es
évek végére latszott révbe érni. Ami korabban ke-
resés volt, az ecset tétovazasa és a latomas vaju-
dasa, ekkorra beérett. Ahogy ez lenni szokott, meg-
késve bar, de a festd ekkorra jutott birtokaba annak,
ami kezdetektdl az 6vé volt. Nem azza lett, aki len-
ni akart, hanem azza valt, aki valojaban a kezde-
tektdl volt. Mindez egyszer(inek latszhat, mégis ez
a szakralis gesztus a legbonyolultabb.

Kosztolanyi mondasa, miszerint a kélté akkor
arat, ha a termését elveri a jég, festénkre is érvényes.
Nem gazdagodas és szinesedés, hanem folyamatos
koparodas, végletekig fokozott redukcié eredmé-
nyeképp jut a latomas birtokaba. Erzi, hogy min-
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den Ujabb és Ujabb feluletet le kell fosztania, s ami
mogdtte felcsillan, azt is. igy halad egyre tovabb.
A fest6 Skorpid cimd, 1979-bdl datalt képén a pusz-
ta kovilag latvanya kisért. A ma imaginarius kozép-
pontjdban egy furcsa készerl képzéddmeény all —
kicsit rejtve, mint Bruegel nevezetes lkaroszan a
,f6h6s” —, a cimadd alakzat, mely maga is a képi
kérnyezet sziklaszer( anyagabol valo. Zuzmoszerd,
a kdével osszeforrott, &m attél drappos tdonusaban
mégis némiképp elvalé formacié. Hasonlatos a kinai
rege fak és kovek repedései elnyelte madaraihoz és
mas él6lényeihez, melyek aldozatul hozzaforrtak a
fa vagy a k6 anyagahoz. Nem skorpid, csupan annak
emlékeztetdje — am hogy el6zményszer(, netan
kései emlékeztetbje-e az életnek, nem tudhato. Ami
Téth Menyhért |, 6sképein”, kédbdl, sarbol és alom-
bol sztlets bikain, madarain és emberalakjain egy-
értelm(, nevezetesen hogy mind az id6k kezdetérél
valék, a teremtés hamvas pillanatabdl, az Németh
Gézanal nem egyértelmd. K&formacioi és a rajtuk
feltlné élélények, él6lényre emlékeztetéd motivumok
némelyike az id6k kezdetére, legtdbbjik ugyanak-
kor az id6k végezetére utal.

Néhol mintha csiszolt vagy tan kristalyszer(ien
meghasadt, masutt papirszerlen 6sszegydrt zold
és kék formaciok boritjak be a vaszon terét, melynek
Osszhatasa piszkosszlrke. A mozdulatlansagban
az id6re csak az arnyékok utalnak. Evszak, napszak
érdektelen. Ahogy az ugyenezen id6szakbol szarma-
z6 Kémény cimd festményen is. A kép fémotivuma,
mint valami roppant kébdl valé gége, maga is ku-
lisszaszerd, hasonléképp a hattér megroskadt tégla-
alakzatahoz. Az élet jelenlétére még olyan utalas sem
emlékeztet, mint a korabban emlitett mvon a skor-
pi6. Itt csak az a bizonyos, hogy a kép félalomi vila-
ga ember- és kultura utani borzongasokkal telitett.

A pusztulads angyala lebeg az 1985-6s datalasu
Obal, és ugyanezen évben alkotott Erd6 cim( kép
felett. Vigasztalan kévilag, alomszer( formak és em-
|ékezetlket veszitett orias alakzatok, melyek kitérnek
a szemléld kisérlete elél, hogy beléjik az élet —
a pezsg6 viz és a lélegzé lombok — barmiféle emlé-
két kivetitse. Archaikus kulturak romszer( elemei
éppugy jelen lehetnek a képen, mint kozmikus ta-
jak, melyek helyszine ismeretlen. A kemény, itt-ott
lekerekitett, mintegy vizek- és szelek csiszolta feld-

leteken érzédik tan némi nyalka jelenléte, a végsé,
immar formajat veszitett élet mementojaként.
Amugy minden csupa felfesld réteg, tépett maszkok
maodjan egymasra hanyt anyag, mely mar alig em-
lékszik és emlékeztet eredetére, a kozmikus és az
élet lehet6ségét hordozd matériara, miként a Tau-
Ceti csillagkép egyik-masik, immar kihdlt multjat
veszitett bolygdjanak anyaga, mely éteri salak, a te-
remtés szennye és fajdalmas tledéke.

A Felmutatas, a Megjoétt, a Lagina meg a Vi-
har cim( — szintén a '80-as évek végérdl datalt —
mUveken mintha kozmikus magassagbol tekinte-
nénk le az alakzatoktol Gsszeszabdalt tajra. Vajatok,
spiralisok, Uszkds arnyékok vagy épp egy kinyuj-
tott csontkézre emlékeztetd gigaszi forma lepi el a
képek tagolatlanterét. A hatalmas szélérvénybdl,
mely gy(rt hegyre vagy tan hurrikanra emlékeztet,
mintha egy elmosddott szem tekintene a nézére.
Amirdl esziinkbe kell jusson kdzépkori eleink hite,
miszerint @ magas hegyekben kékl8 tavakat titkos
fold alatti kapcsolatok flzik a tavoli tengerekhez.
Ezért lett a nevik tengerszem.

A Hulldm meg a Szarnyak — mindkét nagymére-
td munka 1986-bdl valé — kdvesult vilagot mutat-
nak. Az elsén valéban lathaté valami hullamvonal-
sorozatféle, miként, mondjuk, a Balaton-felvidéken,
a Kali-medencei Hegyest(n, mely bazaltorgonak ze-
nei sorabdl all. Itt a k&vé fagyott hullamok lebegnek,
nem igazan sulyosan, kicsit kénnyed k&szer(iséggel,
ha van ilyen, mint a Badacsony horzsakévei, melyek
a vulkani hab megmerevedett maradékaként képe-
sek Uszni a viz tetején. A masik munkan, mely a Szar-
nyak cimet viseli, némi fantaziaval szarnycsonkok
ismerhetdk fel. Bar a kép sugalmazasa itt is a vég-
itélet utani kévilagé, ahogy a tébbi, cimével ele-
venséget, mozgast sugalmazé munkakon is, mint
amilyen példaul a — "90-es évekbdl vald — Jégma-
dar, a Kék pillangé, a Tapir vagy a T(izmadar.

A SZUFIVA LETT FRANCIA, akit mar korabban
idéztiink, arrél elmélkedik egy becses munkajaban —
A mennyiség uralma és az idék jelei —, hogy az em-
ber altal felfoghatatlan lépték vilagkorszakok ugy
valtjak egymast, hogy bennik tetten érhetd a
Nietzsche és Borges altal oly sévarogva emlitett
,Orokvisszatérés”. Mert a vég egyuttal kezdet is,
és a vilagegyetem valtozasai ciklikus és nem linearis
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természetliek. Ami bennik pusztulassal visel6s, egy-
Uttal a szlletés misztériuma is athatja. Ennél tdbbet
nem lehet tudni az 6rok visszatérés imaginarius ta-
nitasarol. Még tan sejteni sem, hiszen barmiféle szan-
dék, elemz6 vizsgalédas a kdzelébe nem férhet.
A tudakos magyarazatok lesiklanak réla, a kated-
rabdlcselet pedig kétségbeesetten elharitja ma-
gatol, hiszen labjegyzetekkel dusan teletlizdelt
disszertaciokat irni réla nem lehet.

AZ A KOVILAG, melyrél Varkonyi Nandor szamol
be a konyveiben, a torténelem el6tti idékbdl valo.
Az akkori ember, a homo magus, ahogy a szerzé
nevezi, nyitottan az embernél er6sebb hatalmak fe-
lé, Ugy all a kozmikus tér és a szakralis id6 megajan-
dékozottjaként, mint hérosz. Esendéségén diadal-
maskodott, s igy lett a teremtés epizodistajabol
f6szereplévé. Dolmeneket és menhireket készitett
a kovekbdl, temetkezési emlékmdveket vagy tan
kozmikus jelképeket, mai napig eldéntetlen a ren-
deltetésuk, k6monstrumokat, melyek dacolnak a
legnagyobb kataklizmakkal is, arvizzel meg fold-
rengéssel, csak a szél, a h6 meg a fagytempds pusz-
titéasa ellen védtelenek. De nincsen emberi szem,
mely mulasuk tempojat kévetni tudna.

Ennél vigasztalanabb az a k&sivatag, mely a tor-
ténelem utani lelkeket fenyegeti. A civilizacio al-
dasai altal elpusztitott pusztasag, ahol a ndvényeit
veszitett vigasztalan térben otromba kovek hany-
kolédnak, és az emberi élet nyomanak rekvizitumai,
romok és rozsdas gépek, mérgek-kimarta fak csonk-
jai és kanyargofolydomedrek, melyekben viznek régen
nincs nyoma sem. A szinek is kialudtak. Nemcsak
az Gskezdet kékeszold lobogasa, de még a kései
korok kultivalta lilak is. Csak a piszokszurkék, rom-
lotthus-veresek, bizonytalan lilak és mohazéldek —
a lila az ellégiestilés, a zéld a nyers natura szine —
emlékeztetnek a valahai szakralis helyszinekre.
A térre, melyben valaha az élet kiteljesdlt.

A monstrum a nem val6é megtestesilése. Ahogy
a satan is a testté valt tagadasé. Errél a nem valérol
mégsem lehet elmondani, hogy nincsen. Bar pusz-
ta negacio, mégis csak valaminek a tagadasaként
lehet nem valo és ezaltal a fonakanak arnyéka lesz.
Bar nincsen, mégis kisérteni fog az almok kulissza-
birodalmaban és a szertelen képzeletben. Ahogy a
teremtd fantazia sem mondhat le réla végérvé-

nyesen, mert — negacioként is — jelképe az ember-
nél hatalmasabb eréknek, ahogy valaha a hatalom
nélkali udvari bolond is jelképe volt a szakralishat-
alomnak, mint a kirdly arnyéka.

Lattam egy filmet a '90-es évek elején az Aral-
torol és kornyékérdl. A hajdan viragzo tajon élette-
len por. Falvak romjai, ahol emberek éltek valaha.
Roskadt tet6k és palankok a végitélet visszfényében
allva. Emberalakot imitalé facsonkok. Itt asszonyok
énekeltek, és gyerekek jatszottak a rogdkkel valaha.
Most k& és dermedtség mindenitt. Az élettelen por
és a szél sodorta so6 borit el mindent. Es a pusztu-
las felett az akarnoksag emlékeztet6jédl billenten
all egy Lenin-szobor, meg egy tabla, melyre hési jel-
szavakat véstek valaha. Nem is olyan régen, ez a
pusztulas mégis egyid6s a dolmenekével, a meg-
roskadt olajkutakéval és Shelley Ozymandiasaéval,
akirél nem tudhaté, pontosan ki volt, milyen nyelven
beszélt, és milyen birodalom rettegett uraként 6ro-
kitette meg ormétlan szobrat az ismeretlen kéfarago.
Gigaszi szoborarca — kuldnvalva kéteste monstruma-
tol — ott fekszik a sivatag poraban. Nincsen iras,
mely korat és ratarti személyét felidézhetné. Szdja,
melyben mar a kéfogak is ellszkosultek, orokké
szora nyitva, am nincsen sz6, amit kimondhatna.

Németh Géza Diktator cim( sorozata, melyet az
1980-as évek végén festett, megannyi Ozymandias-
portré. Babszerl monstrumok, bamba eszel6sok
ezek a foldi hatalmassagok, akik mikdzben azt kép-
zelik magukrol, hogy diadalmaskodtak az 6rokké-
valésagon — hullafoltosan bambulnak a semmibe,
mikézben sejtelmuk sincsen arrél, hogy a modern
ember linearis térben és linearis idében él. Megseb-
zett térben és id6ben, melynek linearitasabdl hiany-
zik az 6rok visszatérés reménye és alma. Dimenzioit
veszitett tér és id6 ez, nyoma sincsen benne az Un-
nep csodadjanak. A szakralis térben és id6ben minden
pillanat Gnnep és reménység volt, mig a kébe der-
medt térben és a dimenzidit veszitett idében minden
rezduletlendl all.

NEMETH GEZA FESTMENYEI nem behizelgéek,
és a 5z6 XIX. szazadi értelmében tan nem is vonzéak.
A nézdnek viszont, aki a vonzaskorikbe kerdl és
annak hipnotikus holdudvaraban tlinédve megall,
ugyanazt mondjak, amit Pilinszky Janos verse: , Talan
este van, talan alkonyat. / Egy bizonyos: késére jar.”
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Attila Szepesi: Monsters
(On Géza Németh’s Paintings) 2002

In prehistoric times, when the third planet of the
solar system was nothing but burning lava splashed
by the waves of primordial oceans, and when the
earliest life form floating in the hot sea was just
getting ready to launch the program chemically
encoded inside its single cell, setting the course of
natural history for the next several hundreds of
millions of years, there were no other colors to paint
the planet than the blues of the water, the reds of
the fire and the mineral mosaics of the cliffs. The
horsetails, the pine trees and the club mosses only
existed in the Creator’s dream, if at all, while the
primeval worms, the cartilaginous fishes and the
octopuses, together with all other creatures large
and small, such as the grotesque tritons and the
fluorescent Protozoa, were mere phantasmagorias
of the distant future. However, towering above the
waters, some rocks had already existed, resembling
gigantic monsters, which could have roused fore-
boding thoughts in the eyewitnesses — if, indeed,
anybody possessing a fully functional eye would
have been around. Wandering through the moun-
tain peaks, where the only features to liven up the
rocky landscape were the greenish-yellow patches
of lichens and the rapid streams, an explorer would
have been intimidated by these colossal formations,
which radiated austere solitude and ambiguity.

Regardless of whether these crude formations
had emerged from the primordial oceans or whether
they had been shaped by the hot lavas rising to the
surface from the depths of the planet, the final
touches of sculpting them into giant monsters on
guard were left to the winds and the scorching
heat, with an unknown number of capricious agents
possibly also contributing.

Of course, those who muse on the arches and
the depressions in the gigantic forms may find
themselves haunted by the ghosts of the end of
times: according to the popular saying, what is very
old is also very new, and what is pregnant with
the moment only has momentary existence. There-
fore, the dream and the conjecture of the “eternal
return”, as proposed by Borges and Nietzsche, can

be extended from the prehistoric rocks emerging
from the hot seas to the imaginary, post-apoca-
lyptic rocks, to the extent that our preferences
and imagination permit it.

These rock formations, which are pregnant with
the destructions of the past and the future alike,
are anything but moderate. Just by looking at them,
one gets the feeling that they submit to a higher
authority. As they stand at the centre of their immov-
ability, they give the impression that their timescale
is different from the timescale of the world we live
in. It does not even compare to the timescale of the
shifting forests, or the expanding or shrinking deserts,
or the changing sea bays.

“Stone” Is the key word of Géza Németh’s paint-
ing: the stones of the beginning and the stones of
the end. It is a rigid form and a dream at the same
time. The reserved coldness of its surfaces, rough
and hard unless covered by smooth patches of
moss, only receives a touch of warmth from the
occasional pastel reflections. They hide under a veil
of barrenness. There is nothing appealing about this
world of stone. It has nothing, which would look
flirtatious in the eyes eternity. Not a loud color,
not even an idyllic formation, nothing. The insects
and the swallows that are whizzing by rarely cast
their shadows on these rocks. The air does not move,
and nor do the wings of the birds, as they weigh
on the landscape, heavy as stones. Unlike Rilke’s
unforgettable lark, which elevates the spring land-
scape with its flight, Géza Németh's painterly world
offers no uplifting miracles of the kind. Here the
shadows are as heavy as stones, similarly to the
air, the occasional word and the memories frozen
on the face. As for these landscapes, or the quasi-
landscapes made up by these stones, they, too,
are far removed from the notions of space and
time: not just the linear, i.e. modern concepts of
it, but also the traditional, sacred versions of it.

And among these fossilized formations, these
monsters of indefinite age, of which it is hard to tell
whether they stand for mountain peaks or gorges,
empty riverbeds, where the celestial waters no longer
rush down, or spatial projections of gut feelings and
anxieties experienced in light sleep, a living crea-
ture occasionally stirs. If it is living at all, that is.
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Because it resembles the depressions of stones, or
their capricious formations, the imitations of birds
or snails or worms, with only the additional patches,
some red as brick and some green as moss, sug-
gesting that the painter actually collaborates with
the Creator...

According to a Chinese legend, the crevasses
of some rock faces and the hollows of some trees
have a tendency to swallow up unsuspecting crea-
tures, especially insects and birds. And the impres-
sions of the unlucky creatures are left behind on
the face of the rocks and the trunk of the trees.
The moss slowly grows over the impressions of owls
or cockroaches.

The legend transforms the single origin of the
created world into a vision, in harmony with the
nature of traditional worldviews. Because in antiquity,
intuitions were manifested as visions. The arbitrary
facts of the world, together with the chance motifs
of its space and time, held no interest for the antique
soul, as it was searching for universal truths, so as
to render them visible, in other words, it conferred
names on the intuitions and remained indifferent
to everything that really matters to the modern
observer: distances measured with yardsticks and
linear times measured with clocks.

RENE GUENON, the French thinker born in 1886,
who is often called the father of the Traditionalist
School, lived from 1931 until his death in 1957 in
Egypt, where he became a follower of Sufic meta-
physics. Writing about Cain and Abel, or about the
differences between settlers and nomads in general,
in his book entitled “The Reign of Quantity and the
Signs of the Times” he pointed out the following:
“Biblical symbolism presents Cain as a farmer, and
Abel as a shepherd, and therefore the two of them
represent the two types of people, which have
existed since the beginning of human history, from
the time when humankind was divided into com-
munities of settlers who dedicated themselves to
the cultivation of land, and nomads who engaged in
animal husbandry. It is necessary to point out that
these two occupations have a fundamental and
primordial significance in the eyes of these two
types of people: by comparison, all the other occu-
pations are of secondary and supplementary impor-

tance.” After a detour into history, he continues:
“The people of settlers — precisely on account of their
being tied to the land — at one point will start to
build towns. One could even say that the earliest
town had been founded by Cain, himself. Or one
could even go further, pointing out that this foun-
dation could not have happened while he was
engaged in farming, which clearly shows that the
condition of being tied to the land has two stages,
with the latter of the two representing a relatively
more pronounced form of the conditions of being
tied to the land and spatial shrinkage.” From this,
the author concludes the following: “The creations
of a settled people are the works of time: these
people are confined within a small area in space,
they carry out their activities in the temporal con-
tinuum, which appears to them as infinite. By con-
trast, the nomadic people do not build anything
enduring,; they do not work for the future, which
does not really concern them, and concentrate on
space, which they conceive as infinite... The symbol-
ism of Cain and Abel is related to this: the principle
of shrinkage, which is represented by time, and the
principle of expansion, which is represented by
space.” Next he concludes that — mutatis mutandis —
“time consumes space, just as the settled peoples
eventually absorb the nomads, and, as we have
mentioned earlier, this lends social and historical
significance to the fact that Cain murdered Abel.”

After this little detour, which may have looked
irrelevant from the viewpoint of our subject matter,
even though it was necessary in order to enable
us to lay the “groundwork” for a discussion of
Guénon’s art philosophy, or rather, for his line of
reasoning, which he based on the fundamental
difference between the cultures of settled people
and nomads, respectively. “The lifestyle of the nomads
is mainly related to the animal kingdom, which, just
as these people themselves, is characterized by great
mobility; by contrast, the lives of settled people
revolve around two worlds incapable of movement:
the worlds of vegetation and of minerals... Settled
people primarily concern themselves with visual
symbols, or images that are constructed from var-
ious visual elements; and these pictures in essence
can be traced back to considerations that are more
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or less geometrical, as they form the origin and
the basis of all ideas related to space. On the other
hand, images are forbidden to nomadic people
(along with anything else that could tie them to a
particular place), and therefore they use symbols
that are audial; in other words, they work with sym-
bols that are compatible with their itinerant lifestyle. ..
The settled peoples create plastic arts (architecture,
sculpture, painting), in other words, the art forms
that unfold in space. The nomadic people, on the
other hand, create the phonetic arts (music, poetry),
the constituent elements of which unfold in time...”

To all this, the Frenchman turned Sufi adds some-
thing else (and from the viewpoint of our subject
matter this is what matters most): the “plastic art”
of the settled people points in the direction of crys-
tallization or “fossilization” — my special emphasis
is on the word “fossil” — while the “phonetic art”
of the nomadic people has a tendency towards
“etherization” or some final sublimation...

Here are a few motifs from Géza Németh’s early
paintings dated from the 1960s. Cold and lonely
rooms, with depressing neon lights trickling down
the walls. Scores of yellow chairs made of wood,
with a few disconsolate figures sitting here and
there, each faceless and wordless, and each locked
in deep loneliness despite being in the company
of others. Mounted on the wall above their heads,
there are coat hangers, looking rather like gallows.
The multitude of chairs lends a frightening aura to
the picture’s space filled with pain and tension.
The repetition of identical motifs often has a horri-
fying effect. These chairs are every bit as personal
as those shadows of ghosts who are seated on
some of them. They are a bit like the Chinese sol-
diers on horseback, buried under ground: the var-
jously interpreted warriors in the mythical Emperor
Si Huant-ti's army of stone. All have the same face,
the same unblinking eyes and steady gaze, as they
watch the passage of time for centuries like moun-
tain peaks, which only yield to the wind, the scorch-
ing sun or the freezing cold.

The other painting depicts two women, or two
profiles looking rather like masques. They show no
traces of conventional beauty. Instead, the repul-
sive greens of mildew and the reds of raw meat

dominate. A little girl is shown staring off into space,
looking frightened and mistrustful. Further away,
two toothless old men are sitting over a bow! of
black cherry soup. Although looking each other in
the eye, they have nothing to say to each other.

While neither of the compositions is visually
appealing, they are certainly candid. There is no
yearning, no nostalgia, and no consolation here.
The picture makes no effort to flatter, no sly attempt
to pass off as an objective pictorial chronicle, keeping
one eye open for the viewers’ reaction — the reaction
of the non-existent art critic, who must be beguiled. ..

When Géza Németh started out as a painter,
pictorial sociography was almost the order of the
day for any aspiring artists who wanted to be suc-
cessful. Németh resisted the lure of becoming
“eternally famous for a moment”. He could clearly
see that the path chosen by his colleagues - turning
other people’s expectations into pictures — led to
nowhere. Or if it did lead to somewhere, that was
schizophrenia and self-surrender.

He stepped aside and looked inward. Although
he still did not have eyes of a visionary, he knew
what it was that he had to keep away from. Pulling
stunts or towing the line was not his way. Painting
chickens scraping around the haystacks or an iron
smelter striking a heroic pose could have earned
him instant success. But he knew that it was visions,
not programs, that a good painter needed. Just as
a person cannot outwit his destiny, and just as he
cannot avoid it, a painter cannot be wiser than the
vision that grows inside him. But if he wants to
capture that vision, he must be patient. He must
take things in their stride, as people used to say in
the old days.

The locations where Géza Németh worked, from
Szeged to New York, are mere biographical details,
and so is the circumstance that — after a little detour
— he took a degree in architecture. He knew all
along that “he would be a latecomer”, but he also
knew that the things he would be late for had no
real value. Being late was the price he had to pay for
attaining his freedom, for having a vision. Staying
away from all the groups, he traveled the spiritual
journey that all artists should travel alone, if they
want to join the circle of the chosen ones. People
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who are eager to join groups may soon discover
that it was merely a will-o’-the-wisp that they fol-
lowed. For a moment it may seem that they are
witnessing the birth of a new school, but once the
fashion has faded, they find that the path of the
solitary soul would have taken them further on the
road. This should not be surprising, because those,
who see things the way that all the others in the
group see them, do not really see anything, and in
fact sharing a method, and the entire hullabaloo
around it, is their way to compensate for a sensory
deficiency. Géza Németh’s solitary journey seemed
to come to an end in the late 1970s. All the search-
ing, along with all the hesitant brushwork and all
the desperation to find a vision, now came of age.
It may not have come as quickly as he would have
liked it, but the painter finally acquired all the things,
which truly had been his from the start. Instead of
becoming what he always wanted to be, he became
what he had always been. Simple as it may seem, this
sacred gesture is nevertheless the most complicated.

Kosztolany's aphorism, whereby “Poets start
reaping the harvest, when their crops have been
destroyed by a hailstorm”, actually also applies to
our painter. It was reduction taken to the extreme,
instead of gradual enrichment, that earned him his
vision. He feels an urge to peel back one surface
after the next, and when something valuable seems
to turn up, he peels back that, too. For him, that
is the way forward. The barren world of a stone
desert in “Scorpion”, a painting dated from 1979,
gives the spectators a haunting view. At the imag-
inary center of the composition stands a strange,
rock-like formation, which is partly covered, just
as the central character is in Brueghel’s famous
painting, “lcarus”. The Scorpion, because that is
what it is, has the same rocky texture that charac-
terizes the entire setting. It is a moss-like formation
that blends well with stones, although its khaki color
makes it stand out. Studying it, one is reminded of
the birds and other creatures disappearing in the
fissures and hollows of rocks and trees according
to the Chinese legend, which also blended well with
the material of the rocks and the trees. It is not a
real scorpion, but a reminder. But whether it reminds
us of life before its arrival or in retrospect, we do

not know. All that is unequivocal in Menyhért
Toth’s “primordial paintings”, namely that his bulls,
birds and human figures born out of mist, mud and
dreams all belong to the beginnings of time, of
the crisps moment of creation, is far from being
unequivocal in Géza Németh's paintings. His stone
formations, along with the creatures and creature-
like motifs that populate them, sometimes refer
to the beginnings of time and sometimes, in fact
mostly, to the end of time.

Sometimes the picture space, which has an over-
all tone of gray, is covered with polished or broken
crystal-like formations, and at other times it is filled
with green and blue formation resembling wrinkled
paper. Only the shadows indicate the passage of
time in a world that apparently stands still. The actual
season or time of day is of no interest. This also
applies to the painting “Chimney”, which is dated
from the same period. The central motif of the paint-
ing, bearing some semblance to a giant Adam’s
apple made of stone, reminds us of a stage set, as
do the crooked brick structures in the background.
Nothing suggests the existence of life, not even a
symbolic reference as the scorpion before. The only
thing that is certain here is that the picture’s dream-
like, post-human and post-civilization world has an
eerie atmosphere.

The angel of destruction hovers above the paint-
ings entitled “Bay” and “Forest”, both dated from
1985. It is a desolate world made of stone, with
dream-like forms and giant formations without
memoires, which foil all attempts by the viewer to
project onto them any memories of life, such as
frothy water or foliage. The picture shows the ruins
of archaic cultures, along with the cosmic land-
scapes and their unfamiliar features. The hard and
occasionally rounded surfaces, polished by water
and wind, indicate the possible presence of slime,
perhaps the final memento of life, which has, by
now, completely lost its structure and form. In other
respects, everything comes in the shape of peel-
ing surfaces, of matter piled up in the manner of
torn masques, which hardly remember, and much
less remind us of, their own origins: the cosmic
material carrying the possibility of life, which has
lost its alreadly cold past, analogous to the substance
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of some of the planets in the stellar system Tau
Ceti: the ethereal ash, the debris of creation, and
the painful waste matter.

The paintings “Presentation”, “It Has Come”,
“Lagoon” and “Storm” — all dated from the late
1980s — makes us believe that we are actually
looking down from a cosmic altitude on a landscape
carved up by geological formations. Trenches, spirals
and smoldering shadows crisscross the pictures’
uniform space, along with a gigantic form resem-
bling an extended skeletal hand. It is almost as if
a blurred eye looked out from the enormous whirl-
wind, which is reminiscent of a wrinkled mountain
or a hurricane. This should remind us of the medi-
aeval belief that the blue lakes in the highest moun-
tains are connected to the distant sea through
hidden, underground tunnels. Hence their name:
the Eye of the Sea. A fossilized world unfolds in
“Wave” and “Wings”, two large-scale compositions
completed in 1986. The first one features a series
of wavy lines, similar to the one formed by Hegyestti
(Sharp Needle) in the Kali Basin, north of Balaton,
consisting of “organ pipes” made of basalt. Waves
fossilized into stone seem to float here, without giv-
ing the impression of weightiness: they are like the
light stones of Badacsony, which float on top of
the water, as if they were the solidified remnants
of volcanic foam. In “Wings”, the other composition,
an observer with a lively imagination can detect
the stumps of amputated wings. This painting, too,
evokes the imagery of a stone world after the final
judgment, just like all the other works suggesting
lively motion, such as JEGMADAR, “Blue Butterfly”,
“Tapir” or “Firebird”.

In “The Reign of Quality and the Signs of the
Times”, the Frenchman turned Sufi, whom we have
quoted earlier, ruminates about the universal epochs
(the timescale of which is inconceivable to the
human mind), pointing out that the manner in which
they follow one another confirms the existence of
the “eternal return”, a concept cherished by both
Nietzsche and Borges. The end is also the begin-
ning, and the phases of the universe have a cyclical
character, rather than a linear one. All that is preg-
nant with destruction in these phases is also perme-
ated with the mystery of birth. It is not possible to

know more about the imaginary teaching of the
eternal return. Perhaps it is not even possible to
suspect more about it, since the methods of ana-
Iytical study are totally inadequate in this regard.
All the highbrow explanations bounce back from
it, as scholars desperately try to avoid the subject,
because they cannot write dissertations with numer-
ous footnotes about it.

The stone world, of which Nandor Varkonyi talks
in his books, originates from prehistoric times. The
man of that era — the ‘homo magus’ in the author’s
words — is seen as a hero who has received the gift
of cosmic space and sacred time. Having overcome
his own fallibility, he, who had previously been cast
in @ secondary role, became the main character.
He erected dolmens and menbhirs of rocks, along
with burial monuments and perhaps even cosmic
symbols, the purpose of which have still not been
determined. He produced monsters of stone, which
survived even the greatest cataclysms, and were
only vulnerable to the steady destruction by winds,
the sun and the cold. However, the pace of this
destruction is too slow for the human eye to see.

Even more disconsolate is the stone desert,
which threatens the souls after the end of history.
The desert destroyed by the blessings of civilization,
where shapeless stones float in gloomy space devoid
of vegetation, along with the requisites of human
life, such as ruins and rusty machines, tree trunks
eaten away by poisonous acids and meandering
river beds, which have not see water for a long time.
Even the colors have faded away: not just the bluish-
green tones of the primordial beginning, but also
the purples cultivated by later periods. Only the grays
of the soil and the reds of decomposed meat, the
dubious purples and the moss greens — purple is
the color of ethereal sublimation, while green is the
color of raw nature — remind us of the locations of
earlier sanctity. Of the space where life had been
consummated...

A monster is the embodiment of the principle
of non-existence, just as Satan is the physical incar-
nation of negation. Nevertheless, one cannot say
that this non-existence does not exist. Although it
is merely a negation, being the negation of some-
thing it can become non-existent and, therefore,
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the shadow of its own reverse. Although it is non-
existent, it will still haunt people in the land of
dreams and the unbounded imagination. Just as
creative fantasy cannot renounce it for good,
because — as a negation — it symbolize powers
stronger than man, and just as a powerless court
Jester was the symbol of sacred power as the king’s
shadow...

In the early 1990s | once saw a movie about
Lake Aral and its surroundings. Dust settled on the
landscape, which formerly had been teeming with
life. The film showed ruined villages, where people
had once lived. We saw collapsed roofs and fences
standing in the reflected light of the final judgment.
There were broken tree trunks resembling human
figures. At one time women had been singing here,
and children were playing in the dirt. Now there
are stones and deadly silence everywhere. Lifeless
dust and salt blowing in the wind covers everything.
And as a reminder of tyranny, Lenin’s slanted statue
looks over the scenes of destruction, with a placard
standing next to it, which displays heroic slogans.
Although it took place not so long ago, this destruc-
tion is as old as the dolmens, the dilapidated oil
wells and Shelley’s Ozymandias, of whom nothing
is known: neither his identity, nor his native lan-
guage nor the empire he ruled at the time, when
the unknown stone carver completed his ugly
equestrian statue. The gigantic head of the sculp-
ture, having been separated from the monstrous
body of stone, now lies in the dust of the desert.
There are no documents to testify about his rule and
his arrogant personality. The mouth, in which the
stone teeth have turned black, is perpetually open,
yet it has no words to utter.

Each piece in “Dictator”, the series that Géza
Németh completed in the late 1980s, portrays an
Ozymandias. Thinking that they have conquered
eternity, these worldly potentates — puppet-like
monsters and obtuse maniacs — stare off into empty
space without having the slightest idea about the
fact that modern man lives in linear space and linear
time. They live in a broken space and time, the lin-
earity of which lacks the hope and the dream of
eternal return. It is a space and time that has lost
all its dimensions, and that is now completely void

of the miracle of celebrations. In sacred space and
sacred time, every moment was a celebration and
an occasion of hope, while in this space fossilized
into stone, and in this time with no dimensions at
all, everything stands still.

There is nothing flattering about Géza Németh's
paintings, they are not even appealing in the 19”-
century meaning of the world. But to those viewers,
who find themselves in its gravitational pull, and to
those who pause to contemplate in its hypnotic
field, they mean the same thing as Janos Pilinszky’s
poem: “Perhaps it is evening, perhaps it is dusk. / One
thing is certain: it is late.”

Wehner Tibor:
Egy festo és egy keramikus-szobrasz
1995. junius 1.

A balatonfuredi ART-EAST Galéridban rendezett
kiallitas két alkotoja, a festé Németh Géza és a ke-
ramikus-szobrasz Thury Levente bar csaknem egy-
koruak, jollenhet mindketten a negyvenes évek elsé
felében szUlettek, mégis a kortars magyar m(vészet
két eltér6generacidjanak képviselbjeként lépnek
fel. A Thury Levente-m(vek a '60—'70-es évek for-
dulojatol szerepelnek kiallitasokon — az alkoté sza-
balyszer(lien az IparmUvészeti F8iskolan kapott dip-
lomat —, mig Németh Géza kompoziciéi inkabb a
'80-as évektdl ismertek: & épitészeti tanulmanyok,
kisebb-nagyobb kitérék utan jelentkezett képeivel
a nyilvanossag el6tt.

A két alkoté palyajan kdzos vonas, kilénds fon-
tossagl mozzanat a meg-megismétlédd, hosszabb-
rovidebb amerikai alkotéperiédus: Németh Géza
és Thury Levente is jelentds kollekcidokat hozott lét-
re s mutatott be az amerikai nagyvarosok galériai-
ban és muzeumaiban — az utazasélmények mind-
kett6juk munkajaban inspirativ hatasuak voltak —,
s a kdzelmultban kozos kiallitassal is felléptek a
tengerentulon. Itthon Thury Levente 1992-es, jelen-
t8s szakmai figyelmet keltd és sikert araté Vigado
Galéria-beli és Németh Géza néhany hénappal ez-
elétt rendezett Ujpest Galéria-beli, festéi munkas-
sagarol atfogd igénnyel szamot adod 6nallé tarlata
utan, most ez az els6é magyarorszagi egyuttes fel-
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lépésiik, az elmult néhany esztendd termésébdl
valogatott anyagot tarvan k6zonség elé.

Ez a kiallitas — az el6zményeket, a kortlménye-
ket nem ismer§ szemlél§ is megallapithatja — két
6nalld mivészi arcél, mlvészi torekvés megrajzo-
|6ja: két autondém mUvészi vilag tikroztetésének
lehetlink tanui. A kdzos fellépés indokaul tulajdon-
képpen csak a mUlvész-baratsag jeldlheté meg,
illetve a mUalkotasokban testet 6lté U] valésag, és
a valésagos valésag kdzotti viszony bonyolult rend-
szerében fellelhets, nehezen kitapinthat attételek,
kapcsolatok rokonsaga, amelyek talan azonosito-
jegyekként itélhet6k meg. Gondolhatunk itt arra,
hogy a valésagelemek a keramikus-szobrasz anya-
gaban mitikus szinezetld motivumok gyanant, a fes-
16 mivein emlékszer(, mar-mar az emlékek kodébe
vesz6 foszlanyokként — a plasztikakban és a képe-
ken is fellelheték, de a megjelenités, az atirds mod-
szere mas és mas, a kifejezés is eltérg utakon és
irdnyokba futo és eltéré metodikaju.

Thury Levente napjainkra mar messze eltavo-
lodott a hagyomanyos, a tradicionalis keramiatal,
a targyformalastol, s tullépett a kerdmiaszobraszat
konvencioin is: az égetett, mazas agyag mar csak
egyik dsszetevdje, s nem is a leglényegesebb alko-
téeleme kollazsszer(, asszociativ indittatast kompo-
zicidinak. A '80-as évek 6ta a Gélem-motivumkaor
megannyi alkotasra inspiralta — a paranyi, néhany
centiméteres Golem-hadseregtdl eljutott a nagyobb
méretl, mondhatni normalis méretd Golemekig —,
s mar-mar Uj mitoszt épitett fel riaszté szépséqd,
vonzoén rut arcaibol és fejeibél, amelyek talanyos
targykapcsoldédasok dsszetevéiként jelennek meg
alkotasain.

Németh Géza hagyomanyos technikaval dolgo-
zik, terepe az évszazadok 6ta hasznalatos sikvaszon,
s legfontosabb eszkdze a szin, amelynek alapté-
nusa hol megélénkul, hol szirkébe, kékekbe,
z6ldekbe forduléon szordinésra valt. Tablaképein az
elvonatkoztatas és a valésagigényl abrazolas ha-
tarvonalan izgalmasan egyensulyozé motivumok,
elemek jelennek meg: madarak, allatok, a targyak
és az emberalakok éppoly gyenge szalakkal ko-
tédnek a valésagos formakhoz, mint az elvont,
absztraktba valtd, ontorvényd festdi jelek és jelzé-
sek egyutteséhez.

Mintha rejtett, sodré indulatok forrongananak
a formak mogottes terében — aztdn minden vissza-
all a maga megszokott vizudlis kerékvagasaba:
az azonossagok és az ismeretlenségek valtakozasa
kelt feszlltséget és okozhat némi befogaddi zava-
rokat Németh Géza vasznain.

Es ha ezt a kétellentétes mUvészeti szandékokkal
motivalt, kilonféle iranyokba téré alkotoéi vilagot
mégis valamifajta kbzds nevezdére szeretnénk han-
golni, akkor a meditativ alkotoi attit(idot jeldlhetjik
meg, illetve emelhetjik ki: a szemlél6dd magatar-
tast, a biztos kijelentések elkerilését, a megérzés-
szer(i kozvetitést, a bizonytalan |étallapotok, a sem-
mi sem biztos rezignalt tikroztetését, az dvatos
sejtetéseket, s valami csendes, beletér6dé szomo-
rusagot. E hangulatok és megérzések jegyében
ajanlhatjuk az érdeklédék figyelmébe a festd Né-
meth Géza és a keramikus-szobrasz Thury Levente
balatonfuredi kiallitasat.

Tibor Wehner:
A Painter and a Ceramic Sculptor
June 1. 1995

Although they are almost of the same age, both
of them being been born in the first half of the
1940s, the painter Géza Németh and the ceramic
sculptor Levente Thury, who are the two featured
artists of the exhibition held in the ART-EAST Gallery
of Balatonfiired, seem to represent two different
generations in contemporary Hungarian art. Levente
Thury’s works have been on display at various
exhibitions since the turn of the 1960s and 1970s —
the artist graduated from the Budapest College of
Applied Arts,; by contrast, the public’s first chance
to see Géza Németh’s compositions came only in
the 1980s: it was after a number of detours, such
taking a degree in architecture, for example, that
the latter artist stepped into the public arena with
his paintings.

The shared element in the two careers, one that
came to acquire curious significance, is the recur-
rence of creative spells spent in the United States:
during their respective stays in the United States,
both Géza Németh and Levente Thury produced
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important collections, which they were then able to
show to the American public in exhibitions held in
the galleries and museums of major American cities.
The element of travel experience meant a strong
inspiration in the art of both artists; and recently the
two of them had a joint exhibition across the Atlantic.
On home turf, Levente Thury made quite a stir in
professional circles with his 1992 exhibition in Viga-
do Gallery, as for Géza Németh, he had a com-
prehensive one-man show in Ujpest Gallery just a
few months ago. The present exhibition is their first
joint public show in Hungary, offering the public a
chance to see a selection of the works the two
artists have created in the last few years. As even
observers unfamiliar with the preliminary history
and the circumstances will confirm it, this exhibi-
tion presents two independent artistic profiles and
aspirations. Their friendship seems to be the only
explanations for the two artists’ joint venture; other
than that, the only sign of identification between
them seems to be a kindred spirit, which is mani-
fested in the complex system of relations between
the new reality presented by the artworks and the
Lreal” reality. One could say that the elements of
reality can be discovered both in the small plastics
and in the paintings — as motifs of mythical character
in the former case, and as fragmented reminis-
cences lost in the haze of memories in the latter
case — but the methods of presentation, of artistic
rendering, are different, with the modes of expres-
sions being similarly divergent.

By now, Levente Thury has come a long way
from traditional ceramics; he has also transcended
the conventions of ceramic sculpture: the baked
and vitrified clay constitutes just one component
of his collages of associative inspiration, and not
even the most important one at that. Ever since
the 1980s, the thematic circle of the legendary
Golem has provided the inspiration for a number
of Thury’s compositions — from an army of tiny
Golems measuring less than a couple of inches, he
moved on to create proper-sized ones — with the
result that a new myth seems to have emerged
from the attractively ugly faces of repugnant beauty,
which show up in the artist’s compositions as
puzzling associations.

By contrast, Géza Németh uses a traditional
technique with a centuries-long history: painting on
stretched canvas, he mainly relies on the power of
colors, the basic tone of which changes back and
forth between vivid hues and subdued grays, blues
and greens. His paintings abound in motifs that
are balancing on the tin line between abstraction
and realistic representation: birds and other animals,
objects and human figures, all have the same frag-
ile links both to the world of real forms and to the
assembly of sovereign artistic symbols and signs of
considerable abstraction. It is as if hidden, sweep-
ing emotions were boiling in the background of
forms — and then, all of a sudden everything returns
to normal, as far as visual conventions are concerned:
the interplay between identities and unknown
elements creates a tension in Géza Németh’s can-
vases, causing a certain amount of confusion in the
audience’s reception.

And if we were still determined to discover the
common denominator between these two artistic
worlds motivated by opposing artistic intentions,
then | guess we would have to name, or emphasize,
the meditative attitude that these two artists share:
a reflective mood, the avoidance of forthright decla-
rations, an artistic rendering based on conjectures,
uncertain existential states of mind, a resigned accept-
ance of the fact that nothing can be taken for granteq,
cautious intuitions and a quiet and sad acquiescence.
It is in dedication to these moods and intuitions
that we commend the Balatonfired exhibition of
the painter Géza Németh and the ceramic artist
Levente Thury to the attention of the visitors.

Lancz Sandor:
Németh Géza ujabb képei
1994
A '80-as években az Uj iras kdrkérdést intézett az
irodalom munkasaihoz. Miutan megallapitotta, hogy
LVvalosagunkhoz és létezéslinkhdz tartozik az ér-
tékzavar, értékvalsag”, nekik szbgezte a kérdést:
milyen megfontolasok befolyasoljak a kritikust a je-
len alkotasaival foglalkozé munkassagaban? Vala-
szaban Domonkos Matyas elismerte, hogy van val-
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sag, de hozzatette, hogy nem az irodalom van val-
sagban: akkor még csak a szamizdat publikaciok-
ban lehetett a rendszer valsagarél beszélni.
Késébb irta: ,...nem az irodalom kerdlt valsagba,
hanem az irodalom célszer( hamis tudatat alakita-
ni vagyo irodalompolitika t6zsdéje és kozlekedés-
rendészete, amely mindig manipulativ szandékkal
végzi az irodalom létrehozdinak, mUveinek és in-
tézményrendszerének a terelgetését.”

lgaz ez a képzdmlivészetre is. , Visszaforditha-
tatlan rianasok és gyogyithatatlan szévetpusztula-
sok keletkeztek a magyar irodalom — és tegylk
hozza: a magyar képzémUvészet — generacios fi-
nomszerkezetében. , llyen kértlmények kézott hol
és miben taldlhat fogddzot a '70-es években pa-
lyara lép6 mivész? Mit lat, mit tapasztal maga ko-
ril? Gazdasagi valsagot és ezt kovetd politikai val-
sagok sorat, a nuklearis katasztrofa egész vilagot
fenyegetd terhét, az anarchia Ujabb fellangolasat
a terroristacsoportok tevékenységében — a mivé-
szetben pedig mar nincsenek ,, dominans tenden-
ciak” és szervezett ,mozgalmak” — ehelyett a mU-
vészek magukra maradtak, legfeljebb egy-egy ga-
léria ,, szervezi” 6ket; s van performance-mUivészet,
léteznek konceptualista és analitikus programok,
van minimalizmus, hard-edge és konkretista tevé-
kenység. A '70-es évek kdzepére megtorpant —
nemzetkdzi méretekben is — a nagy avantgard fel-
lendilés, ugyanakkor idehaza tovabbra is érvé-
nyes a ,harom T”, s ez arra kényszeriti a ,,romok
s tilalmak nemzedékének” (Fodor A.) tagjait, hogy
tovabb szoérddjanak, a reformfolyamatok megre-
kedése miatt: sokan erkélcsileg pusztulnak el, ma-
sok maganyos alkotoi létre itéltettek, ismét masok
az dnszervez6dés és az alternativ intézményeslés
kisérleteit folytattak tovabb. Németh Géza ugy don-
tott, hogy szamara az Eurdpai Iskolaban testet 6l-
tott szentendrei hagyomanyok valnak kévetendd
tradiciova, a mivészetét taplald forrassa: a kornissi
érzéki-konkrét iranyban realizalodé képépités, mely-
nek legfébb letéteményese a szin. Ez fokozott in-
tenzitasban, szinte testként jelenik meg a '80-as
évek soran készult képeken: strukturaszervez§ sze-
repe teremt egyensulyt, mivel a motivumok szintes-
tekként, szin altal értelmezett egységekként illesz-
kednek a kép épitményébe.

Katalogusat nézegetve (mert festményeit csak
a '80-as évekt6l mutatja) megallapithato, hogy
oriasi a valtozas az 1979-ben festett Nikéhez ké-
pest. Ez hosszukas formatumu kép, melyen a zol-
desszlrke hattér el6tt lebegd halo el6tt jelenik
meg az alak nélklli, a szobor képzetét kelt§ ugyan-
csak lebegd drapéria: ezt a kompozicio alsé részén
langnyelvekként felnyuld barnas viragszer( alak-
zatok 6vezik. A mU a tér képi abrazolasan alapul —
gondolatvildga (talan) a kudarc, a vereség rejtett
bemutatasa. Ezt az el6adasmoddot az oeuvre-ben
egy monumentalis U expresszionizmus valtotta
fel: ebben 6tvozi a személyes élményt, a kulturtor-
téneti meghatarozottsagot és a regionalis sajatos-
sagot. A képek mérete mind magassagban, mind
szélességben novekedett. Ezek az Ujabb képei az
informel és a szUrrealizmus keverékébdl, eksztatikus
festésmodorral, mégis a tudat szigord kontrollja
alatt realizaljak a képek ciméul valasztott fogalma-
kat. A kifejezni akart szlizsét dramai expresszivi-
tassal inszcenalja, jellemzé rajuk az indulati telitett-
ség: ezaltal a monumentalitds nem egyszer nyo-
masztova valik — s ezzel éri el a maga céljat. A szi-
neket széles ecsetvonasokkal hordja fel, ezzel
olyan feszlltséget ér el, mely a motivum esetleges
torz volta ellenére is magaval ragad. llyen mdvei:
Szorongas, (1981-1982), ahol a fehéres-kékes ala-
pon megjelentetett zoldesszirkés forma a babo-
sok okollel kialakitott arcnélkdli fintoranak rop-
pant felnagyitasaként hat. A Nyugtalansag, (1988)
okkersarga alapon elhelyezett fehéres szarnyu
nagy keresztforma, alatta kékkel konturozott, ki-
csit balra billend szenved6 fej. A cimre a motivumok
eltéré nézete is utal: mig a kereszt felllnézetbdl,
addig a fej szembdl dbrazolt. A Forgas (1986-1987)
bal oldalan kékeslilas alapon bontakoznak ki a
vastag, széles ivekben felrakott, egymashoz félko-
rokben csatlakozé, majdnem parhuzamosan sora-
kozé formak, kozeiket , vizcseppszerd” alakzatok
toltik ki. E formak majdnem plasztikus egytttese
kelti fel a mozgas érzetét. Toébb képen is megjele-
nitette a természet fergeteges indulatat: igy a Vi-
har (1987) cim( festményen a bal felsé sarokbdl
inditva tori szét a fehér mez6t a kettds forma,
s mintegy mogule-aldla sarga-zold-kék formak
nyilnak fel, hogy balra alul vérésben csucsosodja-
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nak ki, mig a Hurrikan (1988) széttort, targyakat
idéz6 formak kékbdl inditott, fekete-fehér négy-
zetbe — mintegy fellilrdl latott hazak dsszessége —
szoritott egylttese érzékelteti a pusztitd tombolast.
A Hasadason (1988) barnaszoldes, atlésan fellépd
tdmadd formak nyomulnak a kdzép |, Uressége” el-
len; ennek pardarabja, a Purgatérium (1988), amely-
nek szélein elhelyezett lang alaku formak ovezik a
kozepet, melynek latszolagos Uressége elnyelni
latszik a szemlél6t. Az Idol (1987) puskacsére td-
z6tt szurony képzetét kelt, vonalasan fogalma-
zott forma folétt egymasba hatolé fehér alakjai
kvazi kezekként kulcsolédnak egymasba; a Szar-
nyak (1986) bal fel6l ék alakban elérenyomuld
barnas ,madar” alakzatat a jobboldalt szembené-
z6-varakozé azonos formaciod varja-ellensulyozza.
Mind e mUvek egyUttesen komor, nyomaszto, egy
vildgkatasztrofa félelmét megélé mivész desilluzio-
nizmusanak képpé fogalmazott latomasai.

Ez az érzés csucsosodott ki a Diktator-sorozat
képeiben, amelyek az Egyesiilt Allamokbol valo
visszatérése utan szilettek. Tobb évi ottani munkal-
kodas utan hazatérve, miis lehetne szembe6tl6bb
a rendszervaltozas fényében, mint korunk diktato-
rainak nevetségességig félelmetes létezése. Ezt tol-
macsoljak a festmények. S. Nagy Katalin Ubi és
groteszk csatlésai képmasanak nevezte el 6ket,
én inkabb sorsuk kikerilhetetlen végzetét érzem
ki a sorbdl. Ki ne emlékezne az akadémikus pon-
tossaggal megfestett Hitler- és Sztalin-portrék (fest-
mények és szobrok) tobzddé sorara, ,szeretett”
Rakosi ,édesapank” képmasaira, melyek ott disze-
legtek a kiallitasok els6é termeiben. Németh Géza
most megfestette igazi arculatukat, s egyben a so-
rozattal — id6ben mutatva be sorsukat — érzékel-
teti elkerllhetetlen végzetiket is. A korabbi képek
két részre osztott képmezeje helyett itt a nagymé-
retd, két-, két és fél méteres vaszon kdzepébe elhe-
lyezett alapra néhany vonallal és szinnel felrakott
bilszt lépett: kis torzs, rovid karok, nagy kor alakd
fej jellemzi a figurakat, karaktertket a szinek kdz-
vetitik. A szénok, a Little green man, A hatalom
csucsan jelzik a karrier allomasait, hogy azutan
Az 6rilet pillanatanak szétesett arcu, vak szemd,
kétségbeesésében torzra nyitott szaja és Az utolsé
Hero lehullé teste zarja a felivelés és lezuhanas al-

lomasait bemutaté életpalya abrazolasat. E képek-
ben nevetséges a patosz, mellyel a Diktator eszméit
hirdeti és felszabaditd a tragikum, mely bukasat
kiséri: éppen ezaltal fejezi ki Németh Géza a torté-
nelem szikségszer(i igazsagtételét.

A Diktator-sorozat 1989-1991 kozott készult —
festése kdzben a fejeket — vazlatként? tanulmany-
ként? — kulén is megfestette, akvarell papirra
akryllal, 50 x 70 cm-es méretben. Befejezése utan,
mintegy véleményét elmondva s ezzel lecsillapod-
va, két sorozat készillt egymassal parhuzamosan,
latszélag , pusztan” technikai érdekl@dését, kisér-
letez6 kedvét kdvetve, valdjaban azonban nagyon
is tarsadalmilag, humanusan elkételezett figyelem-
mel. Az egyiket holografikus tér-sorozatnak nevezi:
hat nagyméret( vaszon a Madarak k&z6s cimet vi-
seli. A hologram tudvalevéen Osszetett struktura,
amely megfeleld vilagitas (fény) hatasara , képes”
rekonstrualni a tarolt informaciét, a fényteret.
Holografikus képein Németh Géza ,, megcsalja” a
szemet azdltal, hogy a kép alapszinére festette ra
a témat idéz6 alakokat, s ez elé festette az eltérd
szinezet( (olykor végigjatssza a szinkép egészét,
maskor csupan két szinnel hordja fel) atlésan vo-
nulod csikozast. A képek el6éadasmodja is eltér a
korabban targyalt mlvekétdl. A '80-as évek festmé-
nyeinek neo-expressziv ,, nagyvonalUsaga” atadja
helyét egy aprolékosabb festésmodnak — jéllehet
a téma ismét a tamadas, megtamadottsag, védeke-
zés. Egy méltatodja talaldan irta réla, hogy ,mintha
nemzedékének minden sérelmét tenné at formaba”.
A sorozatot hat kép alkotja, de ezek alapjaban va-
riaciok egy témara (jéllehet igy inkabb csak zenem-
veket szokas elkeresztelni). Az egyes képek a meg-
jelenités, a betanitas, a tdmadas, az elpusztulas s
végul a megorokités-emlékkiallitas egy-egy pillana-
tat jelenitik meg: 6sszességlkben az idéfolyamatot
sUritik a fest6i el6adasméd nyugtalan tériségébe.

1991-1993 kozott festette Németh Géza azt a
korantsem egységes sorozatat, melyet Profan szen-
teknek nevezett el. Ezeket a ,flizott képeit” zsi-
norral er@sitette hozza a kerethez. De e kils6sé-
ges, formai megoldasnal sokkal fontosabb, hogy
egyrészt e cimadassal ellentétes fogalmakat kap-
csolt 6ssze, masrészt pedig 6 maga kivant — csak
a maga szamdara vagy valamely altalunk nem is-
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mert k6zdsség, de ebbe beletartozhat a képek va-
lamennyi néz@je is —tiszteletre méltd, benniinket
6vO-védd személyeket alkotni. E képek el6adas-
maodjukban visszanyulnak az absztrakt expresszio-
nizmushoz: a mozgalmasan megmunkalt alapra
felvitt busztot a gesztusfestészetbdl ismert ,sza-
bad” ecsetvonasokkal munkalta meg, s ezzel érte
el képeinek indulati telitettségét. Az ecsetnyomok
sodrast, aramlast, lUktetést sugaroznak, s ezaltal a
képfellletet a kozvetlendl megjelené személyes-
ség dramaisagaval és izgalmaval is teliti. Osszessé-
glUkben pedig e gesztusok ,jelekként” jelennek
meg, s ezek emblémaszer( jelenése (racs A feke-
te fejdn, halforma A halason, baba vagy kutya a
barna Triptichon szarnyképein stb.) éppugy bele-
jatszik az 6sszjelentésbe, mint a gesztusok indula-
ti tartalma. Itt tehat a mdveken Ujbdl a személyes-
ség és a spontaneitas emocionalis-pszichikai 6ssz-
jatékanak vagyunk tanui.

Ezekhez a kompoziciokhoz kapcsolédnak —
legalabbis szellemileg és a Diktator-sorozat ellen-
pontjaként — az 1993-1994-ben készult két képe,
A préféta és a Mézes. Az el6bbin ismét két részre
osztott képsik: jobb oldalon egy korpusz, baloldalt
pedig egy madarcsérl fejjel a vilagba meredd fi-
gura: igaznak, igazinak és alsagosnak, hamisnak a
szembeallitdsa. A Mdzes pedig a vilaggondjaitdl
gyotort, szakallas, elgondolkozé figura, amelyik a
husszinnel indulé és lilaszdldre valtd alapbdl feke-
te kontdrvonallal hataroltan emelkedik ki.

E sulyos gondokat hordozoé-felmutatdé mdvek
mellett szinte ,,csak” technikai prébalkozasnak tin-
hetnek az Archeologia-sorozat darabjai: érdekes,
régen dédelgetett emlékek tornek bennik felszinre;
gyerekkori olvasmanyok, bibliai emlékképek, me-
se-foszlanyok szervez&dnek képpé e mivekben.
A motivumokat — Jakob létraja, sarkany, kerub,
szarvasvadaszat stb.— plasztilinb6l mintazta meg,
s az err@l készllt fotdt rogzitette a vasznon, majd
ezt kékesfehéres szinnel festette korll. Az eljaras
hatasara sajatos, dekorativ mesevilag bontakozik
ki — mintha valamely régi korok régészeti leletei
jelennének meg el6ttink. Ezek a képek valahol
kapcsolodnak az egyéni mitologiat alkotod ,,nyom-
biztositd” mUlvészek alkotasaihoz. Egy masik , le-
leménye” a plasztikus festmény (Ikarus, Felmuta-

tas): ezeken az enyves homokbdl felrakott, majd
megfestett kompozicidkon a negativ és pozitiv
formak jatéka, elhelyezése ismét a gesztus-piktu-
ra elveihez nyul vissza. A savokban felrakott, egy-
masra merdéleges formak, gesztusszer(i elemek
dramaisaga a szazadvégi életbizonytalansag érze-
teinek és meglepd, kiszamithatatlan, s6t agressziv
manifesztacidinak felidézése.

Ha ezek utan mivészettérténeti kontextusba
akarjuk helyezni Németh Géza mUvészetét, egy
posztmodern eklektika paratlanul érzéki megfor-
malasanak vehetjik, amelyben igen nagy szerepet
jatszik az id6. Az id6 nala sorsbeli valtozast jeldl,
»individualis mitoldgidja” szamara az id6 a torté-
netiséget, az érzékek és jelképek atalakulasanak
torténetét jelenti. Egész oeuvre-je, mint minden
valamire val6 oeuvre, egyetlen kinzé kérdés kordl
forog: valamit, ami szamara fontos, amin hossza-
san tépreng, ami nem hagyja nyugodni, megkisé-
rel vildgosan latni és lattatni.

Kecskeméti Kalman:
~Ahol a dolgok torténnek...”
(Mozg6 Vilag / Beszélgetés Németh Géza
festémvésszel a New York-i mikereskedelemré|
1987/7)

Nagyon kevés fest6 volt képes ra, hogy elvonuljon
a vilag zajatol, és csak a belsé hangokra figyelve
dolgozzon. Még a nagy , kivonulék” is szomjasak
voltak a hirekre. Tudjuk, hogy Gauguin Tahitin ott
volt minden alkalommal a kikétében, valahany-
szor francia hajo vetett horgonyt, s izgatottan fag-
gatta a Parizsbol érkezdket. Inkabb az a jellemzé,
hogy a m(ivészek szerettek ott lenni, ,ahol a dol-
gok torténtek”.

A dolgok persze mindig mashol torténtek.

Valamikor mUvészpartold fejedelmek udvarai-
ban, majd arisztokratak szalonjai mélyén, késébb
polgarosodd kereskedévarosokban. Egyfelél tehat
a mecenatura kozelében. Masfel6l egy-egy nagy-
mester korUl kialakult iskola, szellemi mdhely von-
zotta magnesként a festéket. A mult szazadban
Makart vagy Piloty koéral Bécsben, illetve Min-
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chenben szinte kultikus légkor alakult ki. Az 1. vi-
laghaboru utan Hitler hatalomra kerlléséig Berlin
szellemi és mivészeti kbzpont Eurépaban. Dessaut
1926-t6l az ott m(ikédd Bauhaus emeli be a mU-
vészettorténetbe. Végul, de nem utolsdésorban
Parizs, amely mindig is a mivészetek févarosanak
szamitott.

Ez az Eurdpa-centrikus mivészvandorlas a '60-as
években megvaltozott. Egyre tobben kacsingattak
Amerikéra. Az Egyesilt Allamokban kialakitott
adozasi rendszer elénydsen befolyasolta a kultura-
lis célu beruhazasokat, alapitvanyokat, 6sztondija-
kat. Hatalmas piaca alakult ki a mUvészetnek. Eu-
ropanak joszerivel befellegzett. A ,, dolgok” ma
mar nem itt torténnek — athajéztak az Ujvilagba.
Pontosabban New Yorkba. Még pontosabban
Manhattanbe — amint ezt késébb latni fogjuk.

Egyre tdbb magyar mivész fordul meg New
Yorkban. Ki turistaként, ki 6sztondijjal szagol bele
a lehet6ségeknek ebbe a gazdag vilagaba.

Németh Géza 6sztondijjal egy esztend6t tol-
tott New Yorkban, ahol tébb csoportos kiallitason
vett részt, és négy 6nallé kiallitasa volt. Tagja lett
egy galérianak a Sohéban, és legutobb ismét egy
hénapot toltétt kint. Ugy illik, hogy bemutassam
beszélget6partneremet, ezért réviden elmondom
a legfontosabbakat réla. 1944-ben sziletett Buda-
pesten. 1962-ben a Képz&m(ivészeti Gimnazium-
ban érettségizett, majd elvégezte az Ybl Miklds
F&iskolat. 1970-tdl allitja ki munkait, 1979-t6l tag-
ja a Magyar Népkoztarsasag Mdvészeti Alapjanak.
Németh Géza, aki egyuttal kitlng épitész is, ko-
rabban képein romokat festett, akarcsak a rajzold
Piranesi, de nem az antik vilag kilénds épitészeti
tereit, hanem a pusztulas, civilizaciénk pusztulasa-
nak képeit. Ezeken a romokon nem épul soha sem-
mi Ujja, a kulturtérténet sem tud veltk mit kezdeni;
ezeket a romokat el kell felejteni, mert valami egé-
szen mas kezd&dik az emberiség térténetében.

Ezutan kovetkezett el Németh Géza mivésze-
tében az a hatalmas valtozas, amely az organikus
metaforak korszakat eredményezte. A m(vész ki-
|6n6s rajzolatokat fedez fel a homokban, &slenyo-
matokat, gyokereket fényképez és rajzol. Megje-
lennek a természet démoni szitanyomatain. S amint
a vildgunkban a kisebb dolgok magukban hordoz-

zak az egyetemesség szellemiségét, ugy jelennek
meg a festdmunkaiban a kozmikus toérténések:
elemi erej( gy(ir6dései az anyagnak, egy spiritua-
lis tér gorbuletei, belllrél fényld hatalmas formak.

Erwin Panofsky irja a manierizmus természet-
szemlélete kapcsan: ,...a lathatd vilag csupan a
ldthatatlan »spiritudlis« tartalmak kifejezésére
szolgalé metafora...” Ezek a magikus metaforak
jellemzik Németh Géza legujabb, részben Ameri-
kaban festett mdveit. Kilénos paradoxona ennek
a palyanak, hogy ezek az érett stilusu munkak,
annak ellenére, hogy Amerikaban késziltek, fél-
reismerhetetlentl felidézik a magyar népmesék-
ben és mondakban megelevenedd természetabra-
zolast. A sédmanok és varazslok, mandk kulonds
vilagat, egy nép 6si emlékezetének helyszineit.
A mitosz tajai ezek a képek. Az &storténeté, a kez-
deteké — a kultdra sziletéséé.

— Magyarorszagon 1970 6ta kiallito mdvész vagy.
Kiallitottal az ELTE E6tvos Klubjaban, a Kassak Ga-
lériaban, a Fiatal Mdvészek Klubjaban, a Vizivaro-
si Galériaban. Részt vettél munkaiddal a Miskolci
Grafikai Biennalén, a mdicsarnoki 6ssznemzeti ki-
allitésokon. Ugy érzed ezek utan, hogy tudomésul
vettek itthon, jegyeznek valahol? Ugy értem, a kép-
z8mdvészeti berkekben.

—Nem érzem ezt. A kidllitdsaimnak semmi vissz-
hangja nem volt. Szerintem meg sem nézték azok,
akiknek az lenne a dolguk, hogy odafigyeljenek a
mUvészetre. Ennek szerintem a strukturaban rejlik
az oka. Koézponti dontés — vagy nevezzik inkabb
affinitdsnak — hatarozza meg a mdvészeti életet is,
csakugy, mint a gazdasagit. Most, miutan Ameri-
kabol visszajottem — 1986 tavaszan —, négy levelet
irtam kulonb6z6 kiallitasi intézményeknek, kérve,
tegyék lehetévé Ujabb munkaim kiallitasat. Anélkal,
hogy megnézték volna képeimet, harom udvarias
hangu valasz érkezett, hogy 1987-1988-ban sem-
miféle lehet&ség nincs a kidllitasra. A Budapesti
KépzémUvészeti Igazgatésagtol felkeresett egy
fiatal mUvészettorténész-né. Azzal lépett be a mU-
terembe, hogy nincs sok ideje, siet. Képnézés kdz-
ben elmeséltem néhany New York-i tapasztalato-
mat. Elmondtam példaul, mennyire tetszett, hogy
ott mindenkire odafigyelnek.” Ha annyira tetszett,
miért nem maradt ott?” — volt a valasz. Hat nem
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maradtam, és nem is fogok, de mar az is sért6,
ahogy a kérdést felvetik.

— Tartoztal-e itthon valamilyen csoporthoz, mu-
helyhez, szellemi irdnyzathoz?

— Soha nem tartoztam csoporthoz. Alkatilag nem
vagyok képes elfogadni azt, hogy egy csoportban
egyeztetni kell az ideologiat. Tudom, hogy sok
elénnyel jar a csoporthoz tartozas — ez nem csak
Magyarorszagon van igy. Egy csoportra inkabb
odafigyelnek barhol a vildgon, kénnyebben j6va-
hagyjak — nehezebb elutasitani, nem tudomasul
venni, negligalni. Mindezt tudom, de én nem va-
gyok alkalmas ra, hogy ebben részt vegyek.

— Meq tudtal-e élni a festészetbdl? Ha nem,
akkor mibdl élsz?

— Nem tudtam, most se tudnék. Ez nekem
annyira nem ment, hogy '78-ban mar nem volt
helyem a lakasban a képektél, ezért feladtam egy
hirdetést, hogy kedvezd aron kiarusitom &ket.
Minddssze egy cukrasz jelentkezett. Ot sem a ké-
pek érdekelték, szerette volna, ha a tortaira rajzo-
lok virdgokat. Epitész-tervez6ként és kivitelez6-
ként dolgoztam. Jelenleg alkalmazott grafikaval
foglalkozom.

— Figyelemmel kiséred-e az itthoni képzdmdu-
vészeti életet, és mi a véleményed rola?

— Nagyon érdekelt, ma is érdekel, hogy mi tor-
ténik idehaza. Nagyon tehetséges emberek van-
nak itthon. Nekem ugy t(inik, nincs mindig oksagi
Osszefliggés a siker és a tehetség kozott. EIGnyds
a politikai tajékozottsag és a csoporthoz tartozas.
Nem art jol ismerni a hangadé mUvészettorténé-
szeket, és olyasmit csinalni, amit egyszerd besorol-
ni valamilyen divatos iranyzathoz. Egy-egy j6 ideo-
l6bgus koré csoportosulok azutan igyekeznek a ki-
zarolagossag igényével kiszoritani mindenki mast
a porondrol.

— Mikor hataroztad el, hogy Amerikaban pro-
balsz szerencsét?

— Nem terveztem soha, teljesen véletlendl ado-
dott igy. Megismerkedtem egy New York-i galé-
riassal itt, Budapesten, egy tarsasagban. Az a meg-
lep6 dolog tortént, hogy kivancsi volt a munkaim-
ra. Megnézte a képeimet, tetszettek neki, és fel-
merllt az a lehetdség, hogy 6sztdondijat tud adni.
Ez ‘83 végén volt. ‘84-ben kaptam egy meghivo-

levelet, és az 6sztondij és az utazas '85-ben reali-
zalodott.

— Hogyan sikerdilt kijutnod?

— A Mvészeti Alap és a MUvel6dési Miniszté-
rium 6sztondijbizottsaga biralta el a meghivast.
minthogy az 6sztdndij névre szélt, siman ment
minden. Megkaptam az engedélyt, igy 1985. apri-
lis 2-an mentem ki, és 1986. aprilis 3-an j6ttem haza.

— Mekkora volt az 6sztondij, és hogyan éltél
beldle?

— A galéria tizenotezer dollart adott. Ez ott ke-
vés egy évre, de azért meg lehetett élni beldle.
Béreltem New Yorkban egy lakast, ez vitte el az
0sszeq jelentds részét. Szerencsére az élelem rend-
kival olcso, és igy sikerllt még festéket és vasznat
IS vennem.

— Hogyan vitted ki itthon késziilt képeidet?

— Az Alappal lezsUriztettem, és a Nemzeti Ga-
léria és a Nemzeti Bank engedélyével. A vasznakat
felcsavartam egy kartonhengerre, és egy ladaban
feladtam air cargoéval. Harom hét alatt megérke-
zett. Vinni kellett a vakramakat is, mert ott inchben
masképp alakulnak a méretek, nem lehetett volna
Ujra felfesziteni 6ket. Festéket és vasznat is hazul-
rol vittem, elég sokat dolgoztam kint.

— Hogyan siker(lt kapcsolatba kertilni a tobbi
galériaval?

— Valamennyire tudtam angolul. Eurépaiakkal
nagyon jol el tudtam beszélgetni. Amerikaban az-
tan ra kellett jonndém, hogy ezzel a nyelvtudassal
ott nem sokra megyek. Szerencsére a galériakban
nem kellett sokat beszélni. Megvettem a Gallery
Guide-ot, és jartam a galériakat a diaimmal. Két-
harom ezer galéria van New Yorkban. Mindegyik-
nek mas a profilja. A Gallery Guide-ban benne van
az is, hogy kik a kiallitok. Szinte minden iranyzat
képviselve van, csak geometrikus absztraktokat
nem lattam sehol. Elindultam vaktaban. Amikor
bemegy az ember — a kelet-eurdpai — egy ilyen ga-
léridba, ég a flle, és dadog. Azonban kellemes
meglepetés éri, megnézik a munkait; hivatalbol
érdekli 6ket, amit csindlsz. Persze legtdbbszor az a
reakcio, hogy kdszonik, van elég mivészik. Min-
den galéria igyekszik kialakitani egy kort, akikkel
dolgoznak. Amennyiben elutasitanak is, tanacsot
adnak, hova menj tovabb. Azt is megmondjak
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nyiltan, ha nem tetszenek a munkaid. Nem sokat
kontorfalaznak. Ezt elég nehéz is nekink meg-
szokni. Igy aztan nem tul sok helyre mentem,
mert nekem ez kinos volt. Egy baratnémet kértem
meg, menjen hazalni helyettem a dolgaimmal. Azt
tapasztaltam, hogy csak nalunk van ez a félelem;
a kintiek egész természetesnek tartjak az elutasi-
tast, és sokkal hatarozottabb a fellépésik. Ottho-
nosabban mozognak ebben a k&zegben. Ben-
nunk — akiket a hivatal mar annyiszor megalazott —
sokkot alakitott ki az allandd félelem. Legtdbbet
Gy6ry Eszter festémivésznd segitett. O hozott
6ssze Ladanyi Imre kint él6 (sajnos azéta elhunyt),
magyar szarmazasu festémdivésszel, akivel az els6
perctél fogva kolcsondsen szimpatizaltunk. Meg-
nézte a képeimet. Azt mondta, nem tudja most
megmondani, hogy ezek a képek jok vagy rosszak,
de 6 hatvan éve él New Yorkban, és ilyeneket még
nem latott, még csak hasonldkat sem. Masnap
reggel felhivott. Azt mondta, annyira foglalkoztat-
tdk a munkdim, hogy most mar egészen biztos
benne, hogy nagyon j6 képek. Bemutatott egy
olasz orvosnak, aki galériat vezetett, ahol Ladanyi-
nak mar korabban volt kiallitasa. Ez egy kezd6 ga-
lérias volt. New York egyik leggazdagabb elévaro-
saban, Scarsdale-ben volt ez a galéria: Brucato Art
Gallery. Brucaténak tetszettek a képek, kidllitotta
Oket. Szeptemberben az Art Speakben megjelent
rolam egy ismertetd cikk, és a helyi napilap is irt a
kiallitasrol. A galérias megvette két képemet. Azt
mondta: Nézze, Németh Ur, én nem tudom, hires
lesz-e On, vagy sem, de ennyi kockazatot vallalok.
Azota is tartjuk a kapcsolatot. Kiallitott még egy-
szer egy ugynevezett group show-ban, ami elég
vegyes anyag volt.

— Azt mondtad, Brucato ur kezdd galérias. Hogy
indul eqgy ilyen galéria, és milyen kdrilmények
kézt marad életben?

— Nehezen indul, és még nehezebben egzisz-
tal. Nagyon magasak a helyiségbérleti koltségek,
draga a propaganda, a hirdetések, a katalégusok
stb. Van egy szervezet, a Galériak és GyUjték Szer-
vezete. Ebbe Ot év utan léphet be a galérias. Ezt
az ot évet kell valahogy tulélni; ez egyébként na-
gyon kevés galérianak sikerdl. A Galériak és Gydj-
t6k Szervezetébe belépet tgalérias bekertl a nem-

zetkozileg jegyzett galériak haldzataba, ami rend-
kival sok elénnyel jar. Ehhez viszonyitva is igen
magas tagdijat kell fizetni.

— Nyilvan olvastad Tom Wolfe Festett malaszt
cimd kényvét. A kdnyv tiz évvel ezelbtt sziletett —
mi a kllbnbség az akkori és a mostani New York
k6zott? Steinberg, Greenberg, Roosenberg — mon-
danak-e neked ezek a nevek valamit?

— Olvastam Wolfe-ot. Nagyon élveztem, de nem
nagyon hittem el, azt, amit irt. Tul szubjektivnek
tartottam. O csak az elitrél irt, a galériasok legszU-
kebb és legelitebb rétegérél. Ebbe a kdrbe nem
tudtam belelatni. Amit viszont lattam, és amirdl
Wolfe nem ir, hogy az egész mikereskedelem na-
gyon széleskor( és nagyon demokratikusan épul
fel. Nagyon széles bazisrol indul. A perifériakrol
jonnek a jelzések. Mennél feljebb kertl az ember,
annal sz(ikebb vildgban forog. Piramis. Az egész
mUvészeti életet befolyasolja a dominans ideolo-
gia. Egy haziasszony is barmikor beviheti a festmé-
nyeit valamelyik galériashoz — ugyanolyan feltéte-
lekkel indul, mint a legjobb akadémiardl kikerdlt
mivész. A munka a dontd! Amikor bevittem a
didgimat, nem kérdeztek semmit — persze azért ta-
nacsos egy portofiliét bemutatni. Bar én nem lat-
tam értelmét annak, hogy husz itthoni, visszhang-
talan kiallitdésomat dokumentaljam.

— New Yorkon kivil probalkoztal-e mas varo-
sokban kidllitani? Be lehet-e kerllni a mdvészeti
k6ztudatba példaul Minneapolisbdl, San Francis-
cobdl vagy, teszem azt, Dallasbdl?

— Nem is kisérleteztem mas varosokban. Bar
minden varosnak van sajat méretére szabott mu-
vészeti élete, miikereskedelme és galériahalézata.
Azonban azt tapasztaltam, az ottani téréneteket
hallva, hogy a nyugati partr6l még talan nehezebb
bekertlni a New York-i mUvészeti életbe, mint
Eurépabdl. Ennek ellenére nem mindenki gondol-
ja ugy, hogy feltétlentl New York-ba kell menni.
A piac tobbé-kevésbé jol mikodik, és képes eltar-
tani a fest6it még egy kisvarosban is. New York-
nak mégis vilagviszonylatban kdzponti szerepe van
a mUlvészetben, és nemcsak a képz&mUvészetben,
hanem példaul a zene tertletén is. Ennek az egyik
oka gazdasagi: egyszer(en el tud tartani sok mU-
vészt. New York nem Amerika — tartjak az ameri-
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kaiak. A masik okat abban latom, hogy az ott él6k
teljesen nyitottak, nincsenek el6itéleteik az idege-
nekkel szemben. (A varos mindenkit befogad.) Es
ami még kuloén érdekes, hogy ez nem vonatkozik
Bronxra, Brooklynra vagy Queensre, csak Manhat-
tanre. Manhattan korulbeltl négyszer hisz kilomé-
teres terilet. Itt térténnek a dolgok, itt zajlik az élet.

— Milyen eqgy vernissage kbzénsége? Kik jarnak
kiallitasokra?

— Van egy elég nagy réteg, akik mindenhol ott
vannak. Egy részik az ingyen italért és a szendvi-
csekért. Minden galéridanak van sajat cimlistdja.
Eleinte vaktaban szétklldenek 6t-hat ezer meghi-
vot, orvosoknak, mérnodkoknek, Uzletembereknek.
Aki eljon, az beirja a nevét és a cimét a vendég-
kdnyvbe; ezzel jelzi, hogy igényt tart a tovabbi
kapcsolattartasra. Ez a masik része a kdzonség-
nek. A harmadik csoportot a mlvész hozza maga-
val, az 6 vevokore, ismeretsége. Minden galéria al-
kalmaz egy vagy tobb lgynodkot sajat Uzletkorrel
(kritikusok, mUvészettdrténészek, gydjték stb.); 6k
alkotjak a negyedik csoportot. Ezeken kivil sok
véletlenszer(en betérd is akad. Megnyitdbeszédet
tartani altalaban nem szokas, a meghivoéra ezt ir-
jak: Artist Reception, plusz a datum és azt, hogy
este nyolctdl tizig. Ha az ember baratkozos, harom-
négy ilyen vernissage utan mar sok ismerése van.
Egyébként is mindenki érdekl6d& és joindulatu.
Bizalommal vannak egymas irant is. Nem az az el-
s6 gondolatuk, hogy messzirél j6tt ember azt ha-
zudik, amit akar, nem kell bemutatnod a diploma-
dat és a reputaciddat ahhoz, hogy elfogadjanak.
A képekkel ugyanigy vannak. A vendégkodnyvek-
ben nincsenek olyan baromsagok, amilyeneket na-
lunk gyakran olvashatni: , Vigyék elmegydgyinté-
zetbe azt a marhat, aki ilyeneket mazol!” vagy
.Hogy engedhetik meg ezt a fortelmet?!” stb.
Visszafogottabbak a vélemények.

— Milyen a mdvész statusa? Van-e Mdlvészeti
Alap? Ki lehet mivész, és ki donti el, hogy ez igen,
az nem?

— Nem tudok réla, hogy ilyesmi létezne. Olyan
biztos nincs, hogy elvégez valaki egy mUvészeti is-
kolat, és attél mar biztositott a karrierje. Mindenki
mUveész, aki annak mondja magat. El kell hinni,
hogy aki ott ezt a lehetetlen szakmat valasztja, an-

nak komoly a szandéka. Barhol sokkal kisebb eré-
feszitéssel tobbet lehet keresni — ez hitelesiti a va-
lasztast. Vannak nagy cégek altal kiirt palyazatok
vagy allami megrendelések. Ezeket mindig valasz-
tott bizottsag értékeli. Minden nagyobb cégnek van
egy vagy tobb mivészeti tanacsaddja (art director).
A cégek a kulturalis kiadasaikat leirhatjak az ado-
jukbdl. Van az ugynevezett PS 1. nemzetkdzi és
nemzeti mUvészeti férum. APS 1. dsztondijat ad
belfoldi és kilfoldi mivészeknek. Ebbe a szerve-
zetbe beléphetnek kilénbdz6 orszagok, cirka negy-
venezer dollar az évi tagsag. A tagorszagok ezért
évente egy vagy két mdvészt kildhetnek New
Yorkba. A queensi PS 1. miteremhaz a nemzetko-
zi mUvészek nagy kommunaja. Egy volt iskolat ala-
kitottak at, mUtermeket alakitottak ki, azonkiv{l
tobb kiallitotermet létesitettek. Vasarnaponként
minden mUterem nyitott. Az ott dolgozék a falnak
tamasztjak készulé munkaikat; alkalmi kiallitasok
ezek. Rengeteg az érdekl6d6. Nézelddnek, beszél-
getnek. Lakner Laszl6 is egy ilyen PS 1. 6sztondij-
jal volt New Yorkban — Nyugat-Berlin adta neki.

Ha galériatulajdonos rendez kiallitast valaki-
nek, akkor ¢ donti el, hogy mit allit ki. Az § pén-
ze fekszik a kiallitasban. Minden kiallitaskor tobb-
oldalas szerz6dést kdtnek, ami tartalmazza a kial-
litas id6tartamat, a terdletet, azt, hogy a reklam-
rol ki milyen aranyban gondoskodik, eladas esetén
milyen aranyban oszlik a bevétel. Altalaban negy-
ven szazalék korul részesedik a galériatulajdonos.

— Hogyan rétegzddnek a galériak?

— Vannak galériak, ahol nagyszérias nyomato-
kat és posztereket arulnak, valamint kereteznek is.
Azutan vannak, amelyek giccset arulnak — min-
denfélét. Van ott cica, szentkép és rafinalt abszt-
rakt giccs; kdzds vonasuk a konnyen eladhaté szte-
reotipia. Vannak uUgynevezett kooperacios galé-
riak (Coop Gallery). Ez azt jelent, hogy tiz-husz
mUivész dsszedll, és mindenki befizet annyi pénzt,
amibdl fent lehet tartani a galériat, és fizetni lehet
egy Ugyvezet§ mUivészeti igazgatédt. Ezek a galé-
riak valamelyest megvédik a mUvészeket a piac
.farkastorvényeitél”, de még sincs olyan sulyuk,
mint @ magangaléridknak. Nincs mogottik a pro-
fi magangaléridk kockazatvallalasa.

v sts
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mUvész él ezzel a lehet6séggel, mert igen koltsé-
ges. A Madison Avenue-n tizenttezer dollar kordl
van a kétheti bére egy ilyen galérianak.
Elhelyezkedés szempontjabdl a Madison
Avenue-n, a 80. utcatol délre az 57. utcaig —
a Whitney Muzeum korul — sok el6keld galéria ta-
lalhatd. Ezek elsésorban 19. szazadi és a 20. sza-
zad eleji eurdpai és amerikai mavészekkel foglal-
koznak, tehat a klasszikusokkal. A 71. utca és a
Madison Avenue sarkan talalhaté a magyar
Koévesdy Pal galéridja is, aki a szazad eleji magyar
mUvészekkel, f6leg Kassakkal és korével foglalko-
zik. Husz évvel ezel6tt ez a kornyék volt a mivé-
szeti nylzsgés centruma, ma mar azonban igen
draga galéridk ezek. Az 57. utca fiatalabb és iz-
galmasabb - él6bb. A Madison Avenue-tél a
6. Avenue-ig tart. Az 57. utcaban van Tibor de
Nagy galéridja. Ez igen j6 nev(i galéria, de magya-
rokkal nem foglalkozik. Amikor nala jartam, nagyon
udvarias volt, megnézte a didimat, és azt mondta:
, Ossze vagyok omolva, de magyarokkal elvbél nem
foglalkozom."” Tartotta magat a fogadalmahoz.
Ezen a kornyéken mai mdvészeket allitanak ki,
de mar nevesebbeket. Ide nagyon nehéz bejutni.
Az a galérias, aki itt bemutat egy fest6t, esetleg
tébb szazezer dollart fektet a vallalkozasaba. Ez a
magas bérleti dijat, a szinte kdtelez6 reklamokat,
az adminisztraciot és az egyéb jarulékos koltsége-
ket foglalja magaban. A legfontosabb hely ma a
Soho, ahol t6bb szaz galéria van. Itt kénnyebben
vallalnak kockazatot egy kezd6 bemutatasahoz.
A jové, ami felé megy a dolog, Ugy néz ki:
a Lower East Side. Itt jelenleg pincékben és kis,
tizendt négyzetméteres lyukakban vannak olcso
kidllitdsok. Nagyon érdekes, vad dolgok. Ma mar
érdemes itt kidllitani, azonban estefelé meggon-
dolando erre merészkedni, mert elég kemény hely.
Sok a kabitos és a kétes figura.
— Vannak-e dominans iranyzatok, csoportok?
— Nem nagyon. Sandro Chia és Clemente Uj
expresszionizmusa utan, azt beszélik, jon vissza
a geometrikus absztrakt — sokkal t6bb részlettel,
diszitéssel. Geometria — meglagyitva. Egyébként
pedig minden egymas mellett Iétezik, nagy békes-
ségben. Nem befolyasoljak egymas érdekeit. Lat-
tam ortodox analitikus kubizmust is — mindent el

lehet adni. Elsédleges kérdés a képpel vald kdzvet-
len, személyes kapcsolat; ez adja az értéket. Hogy
azutan ez realizmus, fotorealizmus, absztrakt, szUr-
realista — ez masodlagos kérdés.

— New Yorkban kell-e élni ahhoz, hogy részt
veqyél az ottani mdvészeti életben, vaqy lehet ,le-
velezd” aton eredményt elérni?

— Fontos a jelenlét, mert nagy a tiilekedés a ki-
allitasokért. Ha nem vagy ott, elfelejtenek. A ma-
sik ok: ha egy Ugynok akar venni a galériatél husz,
altalad festett képet, és nem tudod azonnal szalli-
tani, mastoél vesznek. Akkor is elestél az Gzlettdl,
ha, mondjuk, Parizsban élsz, és két hét alatt szal-
litasz. Persze ez csak addig van igy, amig nincs ak-
kora neved, hogy azt mar veszik.

— Milyenek a jévedelmek, az addzas, az arak?

— Egységes az addzas a jévedelem utan. Viszont
az 6sszes indokolt kiadasaidat levonhatod a jove-
delmedbdl. A mUvészek egészen abszurd cimeken
is. Példaul munkad érdekében Japanba kell utaz-
nod, shinto szentélyeket tanulmanyozni. A jove-
delmek nagyon széles hatarok kézott mozognak.
A képek kilencven szazaléka ezer dollar kortl van
arazva, azonban egy nevesebb mivész munkainal
az ar felmehet szaz-kétszaz ezer dollarra is.
Clemente munkai Leo Castelinél hetven—szaz ezer
dollar kérdl mozogtak, a nyomatai is négyezerért
keltek el. Az East Side-on mar haromszaz dollarért
is lehet szobrot venni, kilénb6zé applikalt tér-
plasztikakat példaul. Es egészen jokat is.

— Melyek azok a lapok, folydiratok, amelyek
eligazitjak az érdeklédéket ebben a dzsungelben?

— Mindenekel6tt a New York Times pénteki,
vasarnapi szamai k6zol olyan muvészeti kritikakat,
amelyek nagyon szakszer(ek és targyilagosak. Eze-
ket a rovatokat nem lehet , megvasarolni”. Van
még a Village Voice cim(, igen szinvonalas kultu-
ralis hetilap, film, zene és képzémivészeti targyu
irasokkal. Az Art Speak és az Art World kétheten-
te megjelend tajékoztatok. Ezekben szaz—szazot-
ven mUvészrél irnak esetenként. Sorolhatnam még;
Manhattan Art, Art News, Art in Amerika, Flash
Art stb. Mindenki odafigyel, tajékozddik, azonban
mindenkinek privat Ggye, hogy mit olvas.

Botero elmondta, hogy amikor New Yorkba ér-
kezett, annyira utaltak a munkait a kritikusok,
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hogy egy alkalommal az egyik Ujsagiro, aki fel-
ment a mltermébe, egész este hattal allt a képei-
nek, csak hogy ne kelljen néznie 6ket. Hat-nyolc
évig nyomorgott New Yorkban, mig azutan Mary
Bonne felfedezte, de igazan Parizsban futott be.
— AZért a ,,dolgok” mashol is megtérténhetnek!

Kecskeméti Kalman:
Fest6 a padlason
1989

A mdterem, ahol Németh Géza festémuveésszel
beszélgetek, a Moszkva tér egyik 6reg hazanak
padlasterében taldlhato. Az atalakitast a festé ma-
ga tervezte, hiszen épitész diplomaja is van. Nem-
rég tért vissza Amerikabdl, ahol egy 6sztdndijnak
kdszonhet&en kdzel két évet toltott. O is megpro-
balta, amit manapsag egyre tdbben prébalnak:
bekerilni a nemzetkdzi mivészeti életbe. Hiszen
mostoha sors ma magyar festének lenni. Mdkeres-
kedelem még nem, allami mecenatdra mar nem
létezik. Egyébként is Németh Géza nem az a mU-
vész, akit tamogatott vagy akarcsak eltdrt volna az
aczéli mdveészetpolitika. Indulasa igy azutan megle-
het&sen nehéz volt. A ‘60-as évek végének, a '70-es
évek elejének jellegzetes szubkulturajabél emelke-
dett ki & is. KUlénb6z6 klubokban, miivel6dési ha-
zakban allitja ki munkait, majd a Galantai Gyorgy
altal vezetett balatonboglari Kapolna Galériaban,
amit Szabo6 Laszloé emlékezetes Népszabadsag-beli
cikke miatt betiltottak. 1979-ben felvették a M-
vészeti Alap tagjai k6zé, de kiallitasi lehet8séget
ezutan sem kapott sokaig.

1985-ben ezutan elindul szerencsét probalni
az Operencias-tengeren tulra — egyenesen New
Yorkba. Az elsé idészakban nagyon sokat dolgo-
zik, a varosba joforman ki se teszi a labat. Nagy-
méret( vasznakat fest. Korabbi, még itthon fes-
tett munkain egy elsullyedt kultdra romjai voltak
lathatoak. A pusztulas képeit festette. Az amerikai
képek kuldnos vildgot mutatnak. Ezeken a képe-
ken kozmikus torténések lathatok: elemi erejl
gylir6dései az anyagnak, spiritualis térgorbuletek,
belUlrél fényl6 hatalmas formak. Nem voltak ezek
a képek el6zmény nélkil. Szitanyomatokon, grafika-

kon mar fel-feltlintek a kilénos rajzolatok, amiket
a m(vész a homokban fedezett fel, vagy kéviletek
6slenyomataiban, gyokerek gylir6déseiben. A ké-
peken megjelend vildgot magamban organikus vagy
magikus metaforaknak neveztem el. A magikus me-
taforak jellemzik Németh Géza Amerikaban festett
képeit. Kilénds paradoxona ennek a palyanak,
hogy ezek az érett munkak — dacara annak, hogy
Amerikdban késziltek — felidézik a sdmanok, va-
razslok, manok kilénds vilagat: egy nép 6si emlé-
kezetének helyszineit. A mitosz tajai e képek, az 8s-
torténeté, a kezdeteké, a kultura sziletéséé. Olya-
nok ezek a ,tajképek”, mintha épp most Iépett
volna ki bel6luk a két magyar mondai figura, a Fa-
ny(vé és a Sziklagoérgetd.

Ezutan sorba veszi a galéridkat. Az Egyesiilt Al-
lamokban kialakitott addzasi rendszer el6nydsen
befolyasolta a kulturdlis céli beruhazasokat, ala-
pitvanyokat, észténdijakat. igy azutan hihetetle-
ndl fellenddlt a makereskedelem. Eurdpa lassan
elveszitette azt a prioritasat, amit évszazadokon
at a mlvészet terlletén szerzett. Amerika lett a
mUkereskedelem k&zpontja, onnan diktaljak a
»divatot”, az arakat. New Yorkban kézel 3000 ga-
lérias mUkodik. Szinte minden iranyzat képviselve
van, nincs stilusdiktatura.

Persze nagyon nehéz bekerUlni magyar festének
egy galériaba. A mlkereskedelem Uzlet — méghozza
j6 Uzlet. A mUkeresked6 elég sokat kockaztat, ezért
nagyon megnézi, hogy kitél vasarol vagy kit mene-
dzsel. Nagyon magasak a helyiségbérleti dijak, dra-
ga a propaganda, a hirdetések, a kataldgusok.

Németh Gézanak szerencséje volt. K6z6s isme-
résok révén megbaratkozott az azéta elhunyt ma-
gyar szarmazasu festémUvésszel, Ladanyi Imrével.
Ladanyinak nagyon tetszettek Németh Géza képei,
és bemutatta 6t egy olasz orvosnak, akinek galé-
ridja volt New York egyik gazdag el6varosaban,
Scarsdale-ben, a Brucato Art Gallery. Itt volt 1985-
ben az elsé amerikai kiallitasa Némethnek. A kial-
litasnak sikere volt, az Art Speak kedvezéen mu-
tatta be a fest6t, tobb mas lap is irt a kiallitasrol.
Ha a galérias rendez kiallitast valakinek, akkor &
donti el, hogy mit allit ki. Az 8 pénze fekszik a
kiallitasban. Minden kiallitaskor tébboldalas szer-
z6désben rogzitik a kidllitas idétartamat, teriletét,
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azt, hogy a reklamrol ki milyen aranyban gondos-
kodik, és eladas esetén milyen aranyban oszlik
meg a bevétel. Altalaban 40% a mikereskedé ha-
azonban kevés mUivész élhet ezzel a lehet6séggel,
mert ez igencsak koltséges. A Madison Avenue-n
15 ezer dollar koral van a kétheti bére egy kisebb
galérianak.

Toébb magyar szarmazasu galérias is talalhaté
New Yorkban. A leghiresebb az 57. utcaban Tibor
de Nagy galérigja. A 71. utca és a Madison Avenue
sarkan talalhaté Koévesdy Pal galérigja, aki a sza-
zadel6 magyar mUlvészeivel foglalkozik, féleg Kas-
sakkal és korével.

Németh Géza hamarosan tagja lesz az Art
Gallerynek, és 1987-ben megnyeri a Vilagbank
nemzetkdzi képzEmdvészeti palyazatat. A Vilag-
bank washingtoni kdzpontjaban 6nallé kiallitast
rendez képeibdl 1988-ban. Ugyanebben az évben
Budapesten a Duna Galéridban lathaték azok a
festmények, amelyeket Amerikaban festett. Ezt az
anyagot azutan 1989-ben Kecskeméten és Eger-
ben is kiallitottak.

Sajnos az itthoni mostoha viszonyok miatt nem-
csak orvosok, mérnokdk, hanem egyre nagyobb
szamban mdvészek is kulfoldon prébalnak érvé-
nyesllni. Magyarorszag mindig mostohan bant a
mUveészeivel. Az elmult évtizedekben egy-két ki-
emelten tdmogatott mivész példajaval azt a lat-
szatot keltették, hogy a mivészek kivételezett tar-
sadalmi helyzetet és anyagi tdmogatast élveznek,
szinte eltartja ket az allam. Nos, a statisztikak
mast mutatnak. A M(vészeti Alap képzé&mUvész
tagjai kozul kdzel 40%-nak semmiféle jovedelme
nincs a mivészetébdl.

Németh Géza hazajott — itthon dolgozik. Azt
reméli, hogy a megélénkilé gazdasagi életben a
mUkereskedelem is Ujraszervezédik, és bekapcso-
lodik a nemzetkdzi vérkeringésbe. Akkor talan az
értékrend is atalakul majd. A harom rosszemlékd
T —atamogat, tdrt és tilt — helyett egy negyedik T,
a tehetség kap tobb lehet8séget és teret.

Kalman Kecskeméti:
A Painter in the Attic (manuscript)
1989

The studio, where we are having this conversa-
tion, is located in the attic of one of the old build-
ings on Moszkva Square. The attic was converted
into a studio by the painter himself, who also has
a degree in architecture. He has recently returned
from the United States, where he had spent two
years on an arts scholarship. He, too, wanted to
achieve what seems to be the ambition of so
many other artists nowadays — to make a name
for himself on the international art scene. It is not
easy to be a Hungarian painter these days: on the
one hand, the system of art dealership in Hungary
is not yet fully functional, and on the other hand,
state sponsorship is no longer available. In any
case, Géza Németh is not the type who would
have qualified as a ,tolerated artist”, and much
less as a ,sponsored artist”, under the reign of
Gyorgy Aczél, the all-powerful cultural commission-
er during the Kadar regime. As a consequence,
he encountered some difficulties, when he start-
ed out in his career. Németh, too, emerged from
the subculture of the late 1960s and early 1970s.
First he displayed his works in various clubs and
culture centres; then he was invited to exhibit in
Gydrgy Galantai’s Chapel Gallery of Balatonbog-
lar, a venue that was subsequently banned after
LaszI6 Szabd had published his venemous article
in Népszabadsag. In 1979 Németh was admitted
to the members of the Art Fund, although that
helped him very little in terms of exhibition oppor-
tunities.

In 1985 he set out for the New World to find
fame and fortune in New York, of all places. In the
early days he was so engrossed in his work that
he hardly ever set foot in the city. He produced
large compositions. The works he had earlier
completed in Hungary bore witness to a sunken
culture. He painted the pictures of destruction.
The compositions he made in the United States
allow a glimpse into a strange world. These works
depict cosmic events: warped matter of elemen-
tary power, curved surfaces in spiritual spaces,
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huge forms radiating light from within. These
compositions were not without precedence. Some
of his earlier silk-screens and graphical works
had already featured strange linear formations,
with which the artist had come accross some-
times while watching the sand or some fossilized
impressions and sometimes while studying the
curiously twisted roots of trees. Organic or magi-
cal metaphors — this was how | liked to call the
world emerging from the paintings. The use of
magical metaphors continued to characterize Géza
Németh’s compositions made in the United States.
By a strange twist of fate, it was through his mature
works made in the United States that he discov-
ered the mysterious world of shamans, sorcerers
and goblins: the ancient toposes of the collective
memory of a people. These paintings make up the
,landscapes” of the myth — of a nation’s legendary
origin, of a beginning, of a culture. Watching these
Llandscapes”, one has the feeling that the two leg-
endary figures of Hungarian folklore, Woodripper
and Rockroller, have just stepped out of the scene
a short while ago.

Next, Géza Németh turned his attention to the
art galleries. The tax system adopted by the United
States has a favourable influence on investments
in cultural projects, as well as on art funds and
grants. As a result, the system of art dealership in
the United States has enjoyed a terrific boost.
Europe has gradually lost the advantage that it had
gained in art over the previous centuries. America
has become the centre of art dealership: this is the
place that dictates in terms of both , fashion” and
prices. New York alone has nearly 3,000 art gal-
leries. With almost all the trends and schools being
represented, it is impossible to talk about the ,,dic-
tatorship” of any particular style.

It is, of course, extremely difficult for a Hun-
garian painter to engage the attention of an art
gallery. Art dealership is a business — a rather
lucrative one, as a matter fact. Since art dealers take
serious risks, they deliberate a great deal before
they make a decision about promoting a particu-
lar artist. The rental rates paid by the galleries are
very high, and so are the costs associated with
advertizement and catalogues.

Géza Németh was blessed with good luck.
Through some of his acquaintances he got to know
Imre Ladanyi, a Hungarian-born painter who has
sadly died since then. Greatly impressed by the
paintings of his fellow Hungarian, Ladanyi intro-
duced Géza Németh to an Italian physician who
owned an art gallery in one of New York’s more
affluent suburbs, Scarsdale. Brucato Art Gallery,
as it was called, gave home to Németh’s first exhi-
bition in America. The event proved successful, with
the magazine Art Speak presenting the artist in a
favourable light and with many other journals also
reporting on the exhibition. When a gallery owner
offers an artist with the chance to exhibit, he is the
one who decides what to hang up on the walls. He
is the one who risks his own money in the venture.
In preparation for any exhibition, the duration and
the floorspace are carefully specified in the contract,
along with the precise percentage that the adver-
tizement costs are spilt and the proceeds from the
sale of the paintings are shared. Ususally, the dealer
takes forty percent. There are gallery owners who
rent out their venues, but only very few artists will
ever avail themselves to this opportunity, as the
asssociated costs could be very high. Renting out a
small gallery on Madison Avenue for two weeks
could cost as much as $15,000.

New York has a number of gallery owners of
Hungarian descent. The most famous of them is
Tibor de Nagy, whose gallery is on 57" Street. Pal
Kévesdy’s gallery is located on the corner of 71*
Street and Madison Avenue. The latter is primarily
interested in early-19"-century Hungarian artists,
most notably Lajos Kassak and his circle. Géza Né-
meth soon became a member of the Art Gallery,
then in 1987 he won the international fine art com-
petition of the World Bank. He had a one-man
show at the Washington centre of the World Bank
in 1988. Still in the same year the paintings he
had made in the United States went on display in
Duna Galéria of Budapest. The same material was
later exhibited in Kecskemét and Eger in 1989.

Physicians and engineers are not the only ones
who take their business to abroad in response to
the adverse conditions in Hungary, sadly, there are
an increasing number of artists, too, who try to earn
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a livelihood abroad. Hungary has always treated its
artists poorly. Through the example of a few lavishly
sponsored artists the authorities in the past couple
of decades have tried to convey the impression
that artists in Hungary enjoy exceptional social
and financial support, verging on state employ-
ment. Well, the statistics paint a different picture.
Approximately forty percent of the Art Fund mem-
bers draw no income whatsoever from their artistic
activities.

Géza Németh came back to Hungary — he
wanted to work in his native country. His ardent
hope is that future economic growth will be
conducive to the reorganization of art dealership,
eventually fostering a link-up to the international
market. That could help transforming our system
of values. Perhaps Aczél’s infamous rule of the
triple ,T” — tdmogat (sponsor), tlir (tolerate)
and tilt (ban) — will at last give way to a fourth
. T" talent.
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Eletrajz

Szlletett: Budapest (Rakoshegy)

Képz6- és Iparmvészeti Gimnazium festd szaka

Ideoldgiai és egyéb okok miatt eltanacsoljak, magantanuléként érettségizik
Szegedi Tanarképz6 Féiskola, rajz—matematika szak

Epitész diploma az Ybl Miklos Miszaki Féiskolan
Magantervezd

A Magyar Népkoztarsasag MUvészeti Alap tagja

Grafikai gmk. vezetéje

Alkotokdzosség vezetdje

New York, az Ariel Galéria tagja, megjelenik a szitamappa
Megnyeri a Vildagbank (Washington) nemzetkdzi palyazatat
Egy év Washingtonban, New Yorkban

Ars Una Studio képeslap-kiadod vezet6je

Létrehozza az Arthis Alapitvanyt és Kényvkiadot

A Magyar Képz8- és IparmUvészek Szdvetségének tagja

A Magyar SzépmUves Tarsasag tagja

Réma, tanulmanyut 3 hénap

New York

Onall6 kiallitasok

Németh Géza, Kérmendi Galéria, Budapest

Géza Németh, La galerie Art Present, Parizs

A mult szlletése, Arkad Galéria, Budapest

Imaginarius terek, Olasz Kulturintézet, Budapest

Proféciak, Budapest Galéria Kiallitéhaza, Budapest
Metamorfosi di Roma, Accademia D’Ungheria in Roma, Réma
Proféciak, Reinhold Brown Gallery, New York

Sziget Galéria, Budapest

Arc-Tér, Vigadd Galéria, Budapest

Szoboszlo Galéria, Hajduszoboszlo

Arizona, USA, Northern Arizona University Art Museum and Galleries, USA
Kérmendi Galéria, Budapest

Art-East Galéria, Balatonfired

Ujpest Galéria, Budapest

Arizona, Northern Arizona University Art Museum and Galleries, USA
Magyar Kulturalis K6zpont, Moszkva

Balassi Kiado, Galéria, Budapest

Ifjusagi Haz, Eger

World Trade Center, Bécs

Képtar, Kecskemét

Duna Galéria, Budapest

New York City, Nippon Gallery
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The World Bank Art Society, Washington D. C.
University Club, Washington D. C.

Ariel Gallery, Soho, New York

Esta Robinson Contemporary Art, New York
City, Ariel Gallery, Soho, New York
Scarsdale, Brucato Art Gallery, New York
Scarsdale, Brucato Art Gallery, New York
Bastya Galéria, Budapest

Fiatal MUvészek Klubja, Budapest

Budapest, Vizivarosi Galéria, Budapest
Gimnazium, Gyoma

Kassak Galéria, Budapest

KFKI Galéria, Budapest

E6tvos Klub Galéria, Budapest

Mdvel6dési Haz, Rakosliget

Csoportos kiallitasok

Tendencidk 2005 Festészeti Bienndle, Szekszardi Mivészetek Haza, Szekszard
Cul-des-Sarts (Couvin)12. ,Petit format de papier”, Nemzetkozi Biennale, Belgium
Salon 2005 de la Société Nationale des Beaux-Arts, Parizs

Néprajzi Muzeum, 2005, ,Harom megye hataran” fotd, Budapest

Tendencidk 2005 Festészeti Biennale, Szekszardi MUvészetek Haza, Szekszard

IV. Szekszardi Festészeti Triennale (Farkas Istvan emlékezete) 2005, Szekszard
Dialégus 2005, A foté mint médium, Millenium Szalon, Budapest

Kortars Magyar KépzémUvészet, Szoboszl6i Galéria, Hajduszoboszlé

Marseille Méditerranée, Salon International du Monde de la Culture et des Arts
Museo de Belles Artes, Buenos Aires, Argentina

Sala Expositiones Kommunicationes Caracas, Venezuela

Universidad Simon Bolivar Museum, Galeria de Arte Caracas, Venezuela

EAN Universidad Manadger Conferenc and Exhibition, Bogota, Kolumbia

Festival International de la Cultura en Boyaca, Palacco Gubernamental, Tucha, Kolumbia
ART-MA M(vészeti Alapitvany, Budapest?

United Nations Office in Vienna, Humanity and Values, Bécs

Kérmendy Galéria, Budapest

Kérmendy Galéria, Budapest

Grafikai Biennale, Miskolc

Art Expo, New York

Gateway Center, Newark, New Yersey

Ariel Gallery , Another reality” Group Show, New York

Cul-des-Sarts (Couvin) 4. nemzetkozi , Petit format de papier”, Nemzetkdzi Biennale,
Belgium

Ariel Gallery, New York

Open Competition Group Show, New York

Ariel Gallery, New York
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Scarsdale, Brucato Art Gallery, New York
Garafikai Biennale, Miskolc

Mdcsarnok, Budapest

Budapest, Vizivarosi Galéria, Budapest
Obuda Galéria, , Fotdhasznalat a grafikaban”, Budapest
Fiatal M(vészek Studidja (Klubja), Budapest
Kassak Galéria, Budapest

Fiatal MUvészek Studiodja, Budapest
Képz&mUveészeti Féiskola, Budapest
Mdszaki Egyetem, Budapest

Kassak Galéria, Budapest

Kapolna tarlat, Balatonboglar

ELTE E6tvos Klub, Budapest

Atkel6 étterem, Visegrad

Fiatal Képzémivészek Klubja, Budapest
VI. ker. Hazafias Népfront, Budapest
Hunyadi Janos MUvel6dési Haz, Budapest
Rakosliget, MUvel6dési Haz, Budapest
Mdszaki Egyetem Kollégium, Budapest
Hess Andras Kollégium, Budapest

ELTE E6tvos Klub, Budapest

irasok

Soos Klara: Németh Géza: Imaginarius terek. Klaris, 2005. 05/4. sz.

Szendi Horvéath Eva: Képzeletbeli terek. Diplomata Magazin, 2005. 04. sz.
TV-mUsor, Kulturpercek, 03/18.

Osko Judit mdsora, MTV 1

[l Giornale d'ltalia, 2003. 10. 10.

Corriere della Sera, 2003.10. 10.

Szepesi Attila: Monstrumok. Magyar Szemle (oktdber)

Szemethy Imre: Romai variaciok. Mozgé Vilag (majus)

TV-mUsor, Art Review, Ch.2. (aprilis) Budapest

Mezei Ott6: Kortdrs anyag mecénalasa — tdnédéssel magunkrdl. Magyar MUvészeti Forum
Kortars magyar MUvészet

Javorszky Szilard Béla: A vaszon elétt megnyugszik az ember. Uj Magyarorszag (december)
Vadas Jozsef: Németh Géza kidllitasa. Magyar Hirlap (december)

Wehner Tibor: Semmi sem biztos. Figyeld, (junius)

Wehner Tibor: Sejtelmességekbdl szétt képek. Elet és Irodalom (november)
Lancz Sandor: Németh Géza festészetérd.

Alan Petersen: Artist portrays human spirit. Arizona Daily Sun (november)
Kecskeméti Kalman: Festd a padlason. Képes 7 (november)

Isabelle Bernard, Ca M'Intéresse (december)

Bakonyvari M. Agnes: Elménynyomok. Mivészet, 7. sz.

Karolyi Julianna: Jelek és lenyomatok. Pet&fi Népe, oktdber 28.
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1989 Németh Géza festményei. NépUjsag, marcius17.

1988 The New York Yomiuri, [. sz.

1988 Nippon Club News, 2. sz.

1988 U.S. Japan Business News, 2. sz.

1988 Israel Shelanu, 3. sz., New York

1986 Art Speak, (junius), New York

1986 Hungarian artist. Art World, (majus), New York

1986 Edward Rubin: Do the Galleries and skip the shrink. Art Speak, februar16, New York
1985 Leona Fein: Earth colors. Art Speak, szeptember1, New York
1984 Dr. Szilagyi Péter: Szitamappa.

1970 Perneczky Géza, Elet és Irodalom (4prilis)

1970 Dévényi lvan képz&mdvészeti jegyzetei, Vigilia (aprilis)

Katalégusok

2007 Szeptembet 11, la galerie Art Present, Parizs, szbveg: Dr. S. Nagy Katalin

2006 A mult szlletése, Arkad Galéria, Budapest, sz&veg: Wehner Tibor

2005 Imaginarius terek, Olasz Kulturintézet, Budapest, széveg: Laszlé Csorba,
Arnaldo Dante Marianacci

2004 Proféciak, Budapest Galéria, Budapest, széveg: Szepesi Attila

2003 Rémai atvaltozasok, Accademia d’Ungheria, Rbma, széveg: Mengyan Andras

2003 Prophecies, Reinhold Brown Gallery, New York, széveg: Jonathan Goodman

2001 Staciok, Sziget Galéria, Budapest, szbveg: Papp Gyorgy, Kecskeméti Kalman,
Charlie Farkas, Gerzson Pal, Wehner Tibor, Thury Levente, R6zsahegyi Gydrgy

2000 Arc-Tér, Vigadd Galéria, Budapest, széveg: Szemethy Imre

1998 Kérmendi Galéria, széveg: Dr. S. Nagy Katalin, konyv és CD

1995 Ujpest Galéria, széveg: Wehner Tibor

1995 Kérmendi Galéria, széveg: Dr. S. Nagy Katalin, kényv

1994 Hungarian Cultural Center, szbveg: Thury Levente, Moszkva

1993 Budapest—-New York 1979-1993, kiadd: Arthis Alapitvany, széveg: Dr. S. Nagy Katalin

1989 Kecskeméti Képtar, szdveg: Takacs Ferenc

1988 Washington, The World Bank Art Society, szbveg: Gerrit Henry

1986-1987 Paper works

1986 Recent Works, New York, széveg: Kecskeméti Kalman

1982 Obuda Galéria, széveg: Loska Lajos

1972 ELTE E6tvos Klub, Budapest

1970 ELTE E6tvos Klub, Budapest

Munkai kézgylijteményekben

Flagstaff Museum, Arizona
American School Benefit

Musée du Petit Format, Belgium
Magyar Nemzeti Galéria, Budapest
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Bacs-Kiskun Megyei Mlzeum, Kecskemét

The Foundation for Education in Human Relations, New York
Modern Magyar Képtar, Pécs

Ferenczy Muzeum, Szentendre

Magyar Nagykovetség, Washington D. C.

Munkai magangyijteményekben

Bicskey Gabor, Budapest

Csipkés Jozsef & Matko Katalin, Budapest
Gabay Laszl6, Budapest

Janovics Janos, Budapest

Kérmendi & Csak-gyUjtemény, Budapest
Léska Lajos, Budapest

Molnar Péter, Budapest

Németh Gabriella, Budapest

Dr. Papp Gyorgy, Budapest

Pozsgai Laszl6, Budapest

Sarik Gyorgy, Budapest

Starmann Akos, Budapest

Szab6 Magdolna, Budapest

Thury Levente, Budapest

Takacs Zsuzsa, Budapest

Kobdl Vera, Budapest

Benyo Zoltan, Budapest

Dr. S. Nagy Katalin, Budapest

Szendi Horvath Eva, Budapest
Csorba Laszl6, Budapest

Mengyan Andras, Budapest

Hegyi Pal, Eger

Ariel Gallery, New York

Bodnar Attila, New York

Brucato Art Gallery, New York

Lang Gabor, New York

Noga Garrison, New York

Esta Robinson, New York

Donald Halasz Allison, New York
Yves Gellie, Parizs

Pierre Bernar, Theoule, Franciaorszag
Ibi Farkas, Rdbma

Olah Béla, Magyarorszag és Svédorszag
Wehner Tibor, Budapest
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Biography

Budapest

Living and working in New York City

Rome, Italy, study renaissance art

Member of the Hungarian Artists’ Association

Member of the Hungarian Fine Arts Association.

Founder of Arthis Foundation and Publishing House

Founder and Director of Studio Ars Una

Winner of the World Bank International Award for Art One year in New York City
and Washington, D.C.

New York, Ariel Gallery SOHO, Seriograph portfolio completed

Art director of an Artists’ Group

Art director of a Graphic Studio

Member of the Artists” Association of the People’s Republic of Hungary
Architect

Graduated as an architect from the Miklés Ybl Technical College

Teacher Training College of Szeged, Hungary, Majored in art and mathematics
Studied at Fine Arts School, Budapest Specialized in painting

Born in Hungary

One man shows

Géza Németh, Kérmendy Gallery, Budapest

September 11, Galerie ART PRESENT, Paris, France

Birth of the past, Arkad Gallery, Budapest

Imaginery Spaces, Italian Cultural Center, Budapest,
Prophecies, Budapest Galéria, Budapest, Hungary,
Metamorfosi di Roma, Accademia d’Ungheria, Rome, Italy
Prophecies, Reinhold Brown Gallery, New York

Sziget Gallery, Budapest

Face-Space, Vigado6 Gallery, Budapest

Szoboszlo Gallery, Hajduszoboszlo

Art Museum and Galleries, Northern Arizona University, Flagstaff
Kérmendy Gallery, Budapest

Ujpest Gallery, Budapest

Art—East Gallery, Balatonfired

Hungarian Cultural Center, Moscow

Art Museum and Galleries, Northern Arizona University, Flagstaff
Balassi Publishing House, Gallery, Budapest

World Trade Center, Vienna

Bacs-Kiskun County Museum, Kecskemét

Duna Gallery, Budapest

University Club, Washington, D.C.

The World Bank Art Society, Washington, D.C.
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1988 Nippon Club Gallery, New York

1987 Ariel Gallery, Soho, New York

1986 Brucato Art Gallery, Scarsdale, New York
1986 Ariel Gallery, Soho, New York

1986 Esta Robinson Contemporary Art, New York
1985 Brucato Art Gallery, Scarsdale, New York
1983 Bastya Gallery, Budapest

1982 Vizivarosi Gallery, Budapest

1982 Young Artists’ Club, Budape

1975 Kassak Gallery, Budapest

1972 KFKI Gallery, Budapest

1970 E6tvos Klub Gallery, Budapest

1968 House of culture, Rakosliget

Group exhibitions

2007 Tendencies, 2007 Art Biennial, Szekszardi M{vészetek haza, Szekszard

2006 Belgium, Cul-des-Sarts (Couvin) 13. Biennale Internationale “Petit formatde papier”
2005 Salon 2005 de la Société Nationale des Beaux-Arts, Paris, France

2005 Néprajzi Muzeum, 2005, “"Harom megye hataran” photo, Budapest

2005 Tendencies, 2005 Art Biennial, Szekszardi M(ivészetek haza, Szekszard

2005 IV. Art Triennial of Szekszard (for the memory of Istvan Farkas) 2005, Szekszard
2005 Dialogue 2005, Photo as medium, Millenium Salon, Budapest

2004 Hungarian Contemporary Art, Szoboszléi Galéria, Hajduszoboszlé

2003 Marseille Méditerranée, Salon International du Monde de la Culture et des Arts
2002 Museo de Belles Artes, Buenos Aires, Argentina

1999 Sala Expositiones Kommunicationes Caracas, Venezuela

1998 Universidad Simon Bolivar Museum, Galeria de Arte Caracas, Venezuela

1998 EAN Universidad Manadger Conferenc and Exhibition Bogota, Columbia

1998 Festival International de la Cultura en Boyaca, Palacco Gubernamental Tucha, Columbia
1998 ART-MA Mvészeti Alapitvany, Budapest

1998 United Nations Office in Vienna, Humanity and Values, Vienna

1997 Kérmendy Gallery, Budapest

1995 Kérmendy Gallery, Budapest

1994 Grafikai Biennalé, Miskolc

1988 Art Expo, New York

1987 Gateway Center, Newark, New Yersey

1987 Ariel Gallery ,Another reality” Group Show, New York

1987 Belgium, Cul-des-Sarts (Couvin) 4. nemzetkozi “Petit format de papier” kiallitas, Belgium
1986 New York Ariel Gallery, New York

1986 Open Competition Group Show, New York

1986 Avriel Gallery, New York

1985 Scarsdale, Brucato Art Gallery, New York

1983 Garafikai Biennale, Miskolc

1983 Budapest, M(icsarnok, Budapest
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Budapest, Vizivarosi Galéria, Budapest
Obuda Galéria, "Fotohasznélat a grafikaban”
Fiatal M(ivészek Studioja (Klubja), Budapest
Kassak Galéria, Budapest

Fiatal M(ivészek Studioja, Budapest
Képzémdvészeti FSiskola, Budapest
Mdszaki Egyetem, Budapest

Kassak Galéria, Budapest

Kapolna tarlat, Balatonboglar

ELTE E6tvos Klub, Budapest

Atkeld étterem, Visegrad

Fiatal Képzémivészek Klubja, Budapest

VI. ker. Hazafias Népfront, Budapest
Hunyadi Janos MUvel6dési Haz, Budapest
Rakosliget, MUvel6dési Haz, Budapest
Mdszaki Egyetem Kollégium, Budapest
Hess Andras Kollégium, Budapest

ELTE E6tvos Klub, Budapest

Reviews

Klara Soo6s: Géza Németh: Imaginary Spaces. Klaris, 2005. 05/4.

Eva Szendi Horvath: Imaginary Spaces. Diplomata Magazin, 2005. 04.
TV-show, Kulturpercek 03/18.

TV-show presented by Osko Judit, MTV1

Budapest Il Giornale d’ltalia, 2003/10/10.

Corriere della Sera, 2003/10/10.

Attila Szepesi Monstrumok. Magyar Szemle, (oct.) p.184-194.

Imre Szemethy: Rome/Remix. Mozgé Vilag (may)

Hungarian TV-show, Art Review, Ch.2. (apr.) Budapest

Ottd Mezei: Kortars anyag mecénalasa- tdndédéssel maqunkrol.
Magyar M(vészeti Férum, Budapest

Contemporary Hungarian Art, Budapest

Tibor Wehner: Semmi sem biztos. Figyel6 (jun.)

Tibor Wehner: Sejtelmességekbd| szétt képek. Elet és Irodalom, (nov.)
Béla Szilard Javorszky: A vaszon elétt megnyugszik az ember. Uj Magyarorszag (dec.), 1995.
Jozsef Vadas: Németh Géza kiallitasa. Magyar Hirlap (dec.)

Artist portrays human spirit. by Alan Peterson Arizona Daily Sun, (nov.)
Lancz, Sandor: Németh Géza festészetérdl., Budapest

Artist in the Attic. by Kalman Kecskeméti, Képes 7 (nov.)

Art by Agnes M. Bakonyvari, Mvészet (july)

Ca M’Interesse. Text by Isabelle Bernard (dec.)

Signs and Prints. By J.Karolyi, Pet&fi Népe (oct.)

Németh Géza festményei/Paintings by Géza Németh. Népujsag (march).
Israel Shelanu, New York, (march)
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U.S. Japan Business News, (febr.)

Nippon Club News, (febr.).

The New York Yomiuri, (jan.)

Ahol a dolgok térténnek / Where Things Happen. Interview with painter Géza Németh
on art trade in New York, Mozgé Vilag (july)

Studio Ars Una, Budapest

Art Speak, New York (jun)

Hungarian Artist. Art World, New York (may)

Do the Galleries and Skip the Shrink. By Edward Rubin, Art Speak,(febr.), New York
Earth Colors by Leona Fein, Art Speak, New York (sept.)

Serigraph Portfolio, text by Péter Szilagyi

Németh Géza by Géza Perneczky, Elet és Irodalom (apr.)

Notes on Art by lvan Dévény, Vigilia

Catalogues

Imaginary Spaces, Italian Cultural Center, Budapest, text by Laszlé Csorba,

Arnaldo Dante Marianacci

Prophecies, Budapest Galéria, Hungary, text by Attila Szepesi

Metamorfosi di Roma, Accademia d’Ungheria, Rome, text by Andras Mengyan
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